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تقدیم الطبعة العربية 


إذا قلنا إن أعظم اكتشاف فی وادی الملوك هو الکشف 
عن مقبرة اللک "توت عنخ آمون" فی ٤‏ نوفمبر ۱۹۲۲م فان 
آعظم كشف لقبرة فى دير المدينة التی عاش ودفن بها 
هؤلاء العمال والفنانون الخالدون الذين بنوا وزينوا مقاير 
الملوك هی مقبرة "سندجم" بدیر الدينة التى تقع فى 
الط رف الجنوبی بين وادی الملكات فی الخرب؛ ومعبد 
الرامسیون فی الشرق؛ وشیخ عبد القرنة فى؛ الشمال, وقرنه 
مرعی فی الجنوب. وقد أطلق الفراعنه علیها فی النصوص 
الصرية القديمة اسم "ست ماعت" أى " دار العدالة". 

عثر فى دير الدينة على جبانة العمال وتضم آکثر 
من خمسين مقبرة؛ ویرجع تاریخها إلى عصر الأسرتین 
التاسعة عشرة والعشرین.. وهژلاء هم العمال والفنانون 
الذين آمضوا حیاتهم كلها فی العمل فى مقابر اللوك 
واللکات؛ ومنهم من حفر القابر ونحت متات الامتار داخل 
صخر الجبال» ومنهم من قام بصقل الجدران النحوته فى 
الصخر وتجهیزها للفنان الذى قام برسم ونحت الناظر 
والنقوش علیها. ولهولاء الفضل فيما اكتشف بوادی 
الملوك من مقاير وصلت إلى ٦٦‏ مقبرة. 

وتعد حياة عمال ديرالمدينة ویومیات العم‌ال 
والفنانين التى حفظتها الاثار لنا م نأجمل وأروع ما 
اكتشف فى الحضارة المصرية القديمة؛ ومنها نعرف عن 
طبقاتهم الوظيفية ومجریات. بل وتفاصیل» حياتهم 
الیومیه فى مجتمع دير الدینه. 

مامن شک أن طبقة مميزة من هؤلاء العمال والفنانین 
استفادوا من آعمالهم. ووفروا لأنفسهم الواد اللازمة لتزیین 
مقابرهم التی آقاموها بالقرب من مکان إعاشتهم؛ بل زینوها 
بمناظر دينية لم نجد لها مثیلا سوی فى القابر اللكية. وهناك 
الکثبر من المحاكاة بين ما قام به هولاء الفنانون سواء فی 
مقابر ملوکهم أو ما عملوه لأنفسهم فى مقابرهم. 
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لقد عاصر سندجم عصر أحد آهم ملوك مصر 
القديمة على الإطلاق وهو اللک "رم سیس الثانی" 
وحمل سندجم لقب "خادم بيت العداله . وعلی الرغم من 
بساطة عمارة مقبرته بدیر الدينة, فانها إحدى آجمل 
مقابر المصريين القدماء فهی لا تزال تحتفظ بروعه 
آلوانها وجمال رسوماتها. خاصة المنظرالذى یصور 
مومیاء سندجم راقدة على السریر الجناتزى داخل 
مقصورة ویقف لحماية الومیاء کل من الإ لهة (یزیس 
والا لهة "نفتیس" ومناظر آخری بديعة لسندجم يتعبد 
إلى آلهة العالم الآخر. 

تم الکشف عن هذه القبرة عام 2۱۸۸۲ وعثر بها على 
العدید من الآثاراللھمة لعل من آهم ما وجد بالقبرة 
الغطاء الخارجی لتابوت على هیته الومیاء وهو مصنوع 
من الخشب الزین بألوان رائعة؛ والعجیب أن مومیاء 
سند جم عثر علیها بداخل هذا التابوت الدی وجد داخل 
تابوت آخر مستطیل الشکل. وقد عرض التابوت فى معرضص 
طاف آخترمن ۱۳ مدينة أمريكية باسم الک رمسیس 
الثانی؛ اضاقه إلى قطع أخرى مثل غطاء آخر لتابوت 
سندجم وهو فی سن صغیر مصنوع من الخشب الغطی 
بطبقة من الجص اللون؛ وعصا من الخشب وزاوية قائمة؛ 
ومیزان للقیاس من الخشب والحجر الجیری. 

وهذه الأدوات كان لها بریق خاص ووقف آمامها 
الزائرون یتعجبون من قدرة الصری القدیم الفائقه على 
الابداع. وقد كان لى شرف مرافقه العرض بمدينة 
دالاس ويها وصل عدد زوار العرض إلى أكثر من ملیون 
ومائتی آلف زاتر. وكنت آحاضر الرشدین السئولین عن 
مرافقة وفود الزاثرین داخل المعرض؛ ومما كنت آذکره 
لهم أن لهنه الأدوات البسيطة فضلا عظیما على الحضارة 
المصرية؛ حیث استطاع الصریون القدماء أن یشیدوا آروع 
البنایات ویضبطوا زوایاها واسطحها باستخدام هذه 
الأدوات البسيطة.. وعلی السطح إحدى ال أدوات: 


وهی عبارة عن ثلاثه آضلاع من الخشب متصلة ببعضهاء 
وتکون فیما بینها زاوية قائمة یتدلی منها حبل فى نهایته 
قطعة حرة من الحجر الجیری؛ نقش على سطحها 
سندجم طالبا من الاله "رع حور آختی آتوم" أن یضیء 
روحه فى السماء ويعطيه القوة على الأرض. 

ستظل مقبرة سندجم سجلا حافلا يجسد إبداع 
الفنان المصرى القدیم» وهی سيمفونية رائعة من الألوان 
والمناظر التی تستحب العین النظر إليهاء بل إن القلب 
يعشقها ويتفهم معناها وفلسفتها رغم أنها بعيدة عن 
قواعد المنظور؛ لعل ذلك أحد أسباب سحر الفن المصرى 
القديم؛ الذى حفظ له شخصيته المميزة. 


سعدت بطلب الدكتور عبد الغفار شديد يأن أكتب 
له مقدمة لكتابه عن هذه المقيرة.. ومبلغ سعادتى وجود 
كتاب قيم باللغة العربية عن مقابر البسطاء لأننا ما 
زلنا نكتب فقط عن الملوك والملكات والأمراء. كذلك أنا 
سعيد أن أرى عبد الغفار شديد يكتب عن مقبرة سند جم ؛ 
وهو آحد علمائنا المتخصصين فى تاريخ الفن: وهو قادر 
على أن یفسر لنا جمالاً ومعانی كثيرة لناظر سندجم. 

هذا الکتاب اضافة مهمة للمکتبة العريية تتعدی 
فائدته الطلاب والدارسين: بل والهتمین بالآثار الصرية 
إلى القارئ غير التخصص. 


زاهی حواس 
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تقدیم الطبعة ال مائیۃة 


كان سندجم واحدا فریق من الرجال الواثقين من 
آنفسهم: الذين ينتمون للفرعون. ونحن ندین لهولاء 
الرجال بالفضل لإنجازهم مقابر وادی اللوك. عاش أفراد 
هذا الفریق فى مستعمرة مغلقة تعرف حاليًا يدير 
المدينة؛ وكلفوا من قبل الفراعنة يمهمة جليلة؛ بناء 
مثوى آبدي فخم للفرعون الحاكم؛ وأن يغطوا حوائطه 
دوصف للعا لم الاخر. وفى الوقت نفسه» مستغلين أوقات 
فراغهم؛ بنی هولاء الرجال قبورا لهم أيضًاء وزینوها 
بشکل بسیط, لکن يحب بنائین وفنانین مهرة. ویعد قبر 
سندجم الذى شيده لنفسه وعائلته. والذى آعید 
اكتشافه عام ۱۸۸۲ درة عالم طيبة الغنى بالقابر. ويزار 
هذا القبر بصورة جيدة؛ وقد اكتسب جاذبية أكثر بعد 
إغلاق مواقع أخرى كانت مفتوحة للزيارة: كما أنه أحد 
الاماکن التی توضع على برنامج زیارات الوجه القبلى. 


ف 


وید سيل الزائرين المتزايد - الذى توقف مؤقة 
بسيب الازمات السياسية - خطرا متزايدًا على غرفة 
الدفن الضيقة وعلى بهاء ألوان حوائطها. ويتضافر 
كثير من العوامل فى أن تفقد الرسومات نضارة ألوانها 
الأصلية. وأهم هذه العوامل الغبارالذى يسببه 
الزواروالرطوبة والتاكل؛ ومن ثم تمت منذ فترة قصيرة 
مناقشة إمكانية إقامة نسخ ممائلة تشبه الأصل تماما 
لاهم مقایر طيبة یزورها السیاح: وید لک نحافظ على 
المقابر الاصلية واراحتهاء بصورة أفضل. 

وتُظهر النسخة القلدة التی آنجزها فولفجانج قيت 
انجل Wolfgang Wettengel‏ عام ۱۹۹۲ بمعاونة زملائه 
لمقبرة سندجم. وعرضها فى أماكن مختلفة؛ لکن إلى أى 
مدی یمکن أن یکون هذا الحل مقنعا ؟ 

وإذا كان الخطاب موجها بالدرجة الأولى- فی مقابر 
موظفی الأسرة ۱۸ - لعالم صاحب القبرة؛ فلقد سیطرت 
فى دير المدينة وفی مقابر الرعامسة الأخرىء النغمة 
الدینی4. وقد استمد سندجم مناظر ونقوش الحوائط 


وا لسقف من محزون صور کتاب الموتى ؛ لأن اشصادر 
الدينية الأخرى كانت مخصصة لقبر اللک فقط» 
حيث كان بالإمكان- هنا فقط- عرض الرحلة الليلية 
للعالم السفلى وتجدد جسد اله الشمس ووصفهما 
باسهاب. وكما تعود کتب العالم الآخر للملكية؛ تعود 
بالمتل تعاويد كتاب الموتى؛ إلى العالم السفلى ٹلروح 
البشریة وسط منزلة اللاشعورء وتصبح بذلك مثيرة 
لاهتمام عميق لعالم النفس الحديث. وتحكى لنا الصور 
الدینیه والنصوص الموجودة على حوائط المقابر؛ بصورة 
معبرة عن عقيدة العالم الآخر للمصريين فى ذلك 
الوقت؛ وعن آمالهم ومخاوفهم. وكان سندجم واحدا من 
الموظفينالقلائل فى الدولةالحديثةالذين وصلتنا 
نجهيزات قبورهم بصورة كاملة» التى تمثل رغم عدم 
نشرأى شىء عنهاء أحد أهم العروضات التى تجذب 
السياح فى المتحف المصرى بالقاهرة. 
والمعرض الحالی لمقبرة سندجم؛ يكمل سلسلة من 
المعارض المشابهة التى أقيمت فى السنوات المنصرمة لمقاير 
سن نِفِر ونخت وسيتى الأول. وكانت البداية تدك 
النسخة الملونة التى يمكن فكها وإعادة تجميعها لمقبرة 
سندجم؛ وإلى جاتب هذ هالنسخة توجدالصور 
الفوتوغرافية لعبد الغفار شدید. الذى سبق له أن قدم لنا 
مقبرة نحت فى دار نشر .Zabern‏ ويعد عبد الغفار 
شديد أحد أفضل العارفين بمقابر موظفى طيبة» ونشكره 
لانه الآن قدم لنا أيضًا مقبرة سندجم التى لم يكن لدینا 
آية صور ملونة عنهاء وعن مدى تعرضها لخطر زوال 
آلوانها؛ مما يضع فى دائرة الضوء مغزى تعرض مقاير 
طيبة للخطر. ونشكر أيضًا الأستاذ فرانز - روتزن 1778112 
0 ودار نشر فيليب فون تزايرن Philipp Von‏ 
0 لاهتمامهما ومساعدتهما فی اصدار هذا 
المجلد وسلسلة "مقابر طيبة". 
أ.د.أريت هورنونج 
أستاذ المصريات بجامعة بازل 
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شکل (۲) خريطةد 
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العمال ومدينة الفنانین بدير الدينة 


تعتبر مقبرة ستدجم من القابر القليلة التی وجدت 
کامله فى غرب طيبة لم يمسها آحد من قبل. عند 
اكتشاف القبرة وجد على باب حجرة الدفن ختم 
التشميع کاملا بعد آخر عملیة دقن وجدت ححرة 
الدفن مليئة بالمومياوات عند اكتشافهاء وأيضًا أدوات 
لخدمة وإمداد المتوفى بما يحتاج إليه فى العالم الآخر. 
ولا یوجد فى محتويات المقبرة أشياء ثمينة بالمعنى الادی؛ 
نظرا لأن القبرة لعائلة من الفنانين والعمال المنفذين 
للأعمال الفنية بمقابر وادی اللوك. 

كان رب هذه العائلة سندجم نفسه؛ وهو يحمل لقبا 
متواضعا (سندجم عاش) ؛ آی خادم وتنطق حرفیا (الذى 
یسمع النداء فی مکان العدالة). فهو لم یتول منصبًا أو 
وظيفة عالية. ولهده الأسباب خاصة تعد هذه القبرة ذات 
قیمة عالیه باعتبارها وثيقة؛ حيث تشير محتوياتها إلى 
أهمية المهنةالتى من خلا لها آصبحت هناك طبقة 
معميرة من العمال والفنانین: الذين توصلوا بمجهودهم 
إلى أن یصیحوا أصحاب آملاك وثراء متواضع. 

هده القبرة ومحتوياتها وأعمال التصوير الجدارى 
بهاء ندلنا وترشدنا بقوة وتوضح لنا جليا موقف هذا 
المجتمع من الديانة فى هذه المرحلة ومن فكرة الحياة بعد 
اگ وؾ: 

مقبرة سندجم رقم (1"11): واحدة من أكثر من ٥ہ‏ 
مقبرة بديرالمدينة كانت مخصصة فقط للفنانین 
والعمال وعائلاتهم الذين قاموا باعمال رسم وحضر 
اللوحات الجدارية وتلوینها بمقابر وادی الملوك؛ ومقابر 
زوجات اللوك والأمراء بوادی اللکات ومقایر النبلاء 
والنطقه تحتوی آیضا على مدينة لسکن الفنانین 
والعمال وأماكن آخری مقدستة. 


ےم وتو ری 


یقع دير الدينة تقریبا فى منتصف مثلث؛ بحده المعبد 
الکبیرا لرم سیوم (رمسیس الثانی) ومدينة هابو ووادی 
اللکات (شکل ۲)؛ وا منازل الملاصقة لبعضها البعض؛ حيث 
تملا الوادی الصغیر فی حماية ثلاخة جبال من الشمال 
والشرق والغرب. ۱ 

تقع مقابر سکان الدينة مباشرة على منحدر الجبل 
الغربى فى الوادی» وتقع مقبرة سندجم فى آول صف على 
الحاقة الجنوبية للجبل» على منحدر الجبل الشرقی 
وتحدیدا فى منطقة (قرنة مرعى) حيث يوجد حاليًا عدد 
قليل من المقاير. أماالأماكن المقدسة للمدينة فقد 
أقيمت على شمال غرب الدينة ويرجع تاريخ إنشاء دير 
المدينة إلى فترة الدولة الحديثة فى عصر تحتمس الأول 
(۱۵۶۰ق.م) تحت اسم بادمى (المدينة). ولقد تزايد عدد 
السكان فی الأسرتين التالیتین. 

ديرالمدينة فى حالته الحالية يماثل مساحته نفسها 
تقريبًا فى عصر الرعامسة: وما تبقى من المدينة من 
منازل ومنشات يعطينا صورة واضحة لما كانت عليه من 
قبل (شکل ۳). حيث يحيط بالمدينة سور حماية به 
مدخلان فقط عليهما حراسة فى الجدار الشمالى 
والجدار الغريى. ویخترق المدينة طريق مستقيم باتجاه 
شمال جنوب» وتتفرع من الطريق على الجانبين حارتان؛ 
وعلى جانبى هذه الطرق مداخل ل ۷۰ منزلا صغيرًا؛ وقد 
LS‏ من التعرف على أصحاب بعض هذه المنازل؛ ومنها 

وجد أسفل الكتف الشمالى للمنزل لقب . خادم بيت 
العدالة . واسم سندجم وابنه راموزا. وفى أنقاض المنزل على 
بقايا جدار محراب وجد اسم سندجم أكثر من مرة. 

يقع منزل سندجم وعائلته فى الركن الجنويى 
الغریی فى آخر إضافة لمنطقة دير المدينة. 
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شکل )٤(‏ السقط الراسی لنزل سندجم 
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والمسقط الأفقى للمنزل نموذج مطابق إلى حد كبير 
لنازل القرية (شکل ٤)ء‏ وتصمیم النزل کالاتی : 

باب النزل یفتح على الشارع؛ یلی الدخل حجرة آرضها 
مرتفعة. تلیها حجرة واسعة (دیوان) وفی أرضية الحجرة 
غالبا ما یوجد بثر تؤدی إلى البدروم. بجانب هذا توجد 
حجرة صغيرة أو أكثر تستخدم کمخازن؛ ويعيدًا عن 
الدخل نجد الطبخ به فرن وماجور وطاحونة وفی بعض 
الأحيان صومعة للخزین. وأيضًا هناك سلم يؤدى إلى 
سطح المنزل أو إلى الدور الثانی؛ هناك أيضا صور جدارية 
متبقية وبواقى لوحات (شواهد)؛ وبعض الأثاث وأوان 
تعطى لنا صورة حيه لاحوال المعيشة لسكان المدينة. 

وقد وجدت وثائق تشير إلى أمثلة لتقوى وورع سكان 
المدينة» وبالأآخصء على سبيل الثال؛ تقديس الآلهة؛ مرت 
سجر حامية المقابر؛ التى تظهر على شكل أفعى أو إلهة 
براس ثعبان» وأوزوريس وبتاح إله العمال والفنانين؛ 
ونحوت إله الكتابة وامعرفة والإله بس وحاتحور إلهة 
الحب والسماء بالتحديد فى منطقة غرب طيبة وهى 
أيضا إلهة المقابر. ونجد فى كل منزل جزءًا صغيرً 
مخصصا مصلى. خارج الجدار المحيط بالقرية فى 
الناحيةالشمالية للوادى توجد معابد صغيرة لعبادة 
الآلمة المختلفة؛ وكان سندجم من الجماعة التى 
تقدس حاتحور. 

وبالإضافة إلى ذلك أنشئت معابد أخرى عامة 
أهمها من عصر رمسيس الثانى باسم (خنو) لتقديس 
(أمينوفيس الأول) و(أحمس نفرتارى) وهما شفيعا مقابر 
طيبة. وشيد فى عصر البطالمة معبد لحاتحور وماعت. 
وفى العصر القبطى تحول المعبد إلى دير. والاسم العریی 
الحالى للمنطقة "دير المدينة”, يرجع إلى هذه المستوطنة 
القبطية؛ ويعنى دير المدينة. وفى بداية الأسرة ۲۱ حوالى 
عام ۱۰۷۵ ق.م تعرض دير المدينة للسطو وفقد أهميته 
بسبب إنشاء مقابر اللوك فى تانيس بالدلتا: وبعد 
خمسمائة عام من المعيشة به» هجره سكانه واتجهوا إلى 





شكل ٤‏ السقط الرأسى لمنزل سند جم 


مدينة هابو یلتمسون الحماية» ويرغم هذا استمر 
استعمال جبانة دير المدينة ٹلدفن: وتكدست المقاير على 
منحدر الجبل غرب القریة وأضحت یمرور الوقت مكدسة 
بالمقابر حتى وصلت إلى معابد شمال الوادى. 

ومعظم مقابر دير المدينة من عصر الرعامسة:؛ أما 
آقدم مقبرتین فمن الدولة الوسطى؛ وبعض المقابر من 
عصر الاسرة ۱۸ مثل مقبرة "ضع! التى اكتشفت 
کاملة وتوجد جمیع محتویاتها الآن فى متحف تورین 
بایطا لیا . وعلی منحدر الجبل الشرقی (قرنة مرعی) 
یوجد آیضا قلیل من القابر. والجزء الأكبر من القابر 
یعود إلى عصرالرعامسة ويعدها يقل عدد القایر 
الجديدة بالوقع. 
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سکان دیز المدينة 

على الرغم من وجود مدن للعمال والفنانین فی مصر 
القديمة؛ مشل منطقة الجيزة فی الدولةالقديمة 
والأخرى فى تل العمارنة فی الدوله الحدیثة يظل دير 
المدينة بطيبة فريدًا من نوعه باعتباره مجموعة متكاملة؛ 
وذلک لوجود المدينة وسكانها ومقابر السکان ومعابدهم 
فی منطقة واحدة. والأهم من هذا كله اکتشاف آلاف 
من القطع الأثرية التی تعطینا یوما بعد يوم صورة 
كاملة لحیاتهم اليومية. فوجدت آثار بالقریه نفسهاء 
بالاضافة إلى محتوی القابر التی اکتشفت كاملة على 
حالتها منن يوم الدفن» فوجدت مليئة بالأثاث وأدوات 
الاستعمال الیومي التی تعکس حالة رخاء السکان 
(شکله: ۸) و( لوحة ۱۰۸). كما اکتشف أيضا آلاف من 
الأستراكا التی تعد هی الأخرى وثائق مدهشة عن عمل 
هذه المجموعة من الفنانين المتخصصين البارعين والعمال 
وحياتهم اليومية فى هذه الحقبة . والأستراكا عبارة عن 
قطع صغيرة فى حجم كف اليد من الفخار أو قطع من 
الحجر الجيرى عليها كتابات أو رسومات وجدت منتشرة 
فی كل المنطقة. وأكبر مجموعة اکتشفت عام ۸۱۸۸۸ 
بوادى الملوك فى مقيرة رمسيس السادس ورمسيس 
التاسع؛ وعام ۱۹۱۳ء حيث اكتشفت بعثة ألمانية شرق 
الجدار الحیط للمدينة بثرين» مساحة كل منهما "ام 
وعمقها ١١م‏ مليئة بالأستراكا. 

وفى عام۱۹۵۰م اكتشفت بعثة فرنسية عند فحص 
البثر الكبيرة شمال جدار الدينة حوالى ۰۰۰۰ أستراكا 
ومجموعة ثمينة من البرديات. وقام برويير وتشيرنى 
بفحص هذه الأستراكاء وكونوا صورة كاملة لحياة 
هذا المجتمع. والأستراكا توضح لنا خطة تنظيم العمل 
فى مقابر وادی اللوك وأيضا كيفية دقع الأجور 
التى كانت تدفع فى صورة منتجات طبيعية فمثلا: 
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شکل )٥(‏ فترينة بها بعض محتويات مقبرة سندجم فى التحف المصرى. 
القاهرق فى الوسظ كرسى ملھء بالزخارف لستدجم علیه تس إهداء 
لسندجم من ابنه خابخنت. خشب ملون ارتقاع ۰,۸۷ عرض ۰,۲ عمق 
۷ التحف المصرى. كتالوج رقم ۰۲۷۲۵۹ 


یحصل رئيس العمال كل شهر على زکیبتی شعیر وخمس 
ونصف زکیبه قمح» والعامل البسیط یحصل على زكيبة 
ونصف شعير وأريع زکائب قمے: ویمکن دقع الأجور 
بالعملات أو یما يوازيها من معادن ثمينة. وآثبتت هذه 
الوثائق آول إضراب فى تاريخ البشریة؛ بسبب التأخرفى دفع 
الأجور. وهناك وثائق أخرى بها مشكلات قضائية وحلولا 
لهاء فمثلا تتناول إحداها ملابسات قضية سرقة وتتعرض 
فى النهاية للحكم. وهناك أيضا تقاریر للمسئولین وعقود 
وفواتیر وأسعار شراء مواد الغذاء والملابس والأثاث وكل 
هذا يعطى صورة كاملة لنظام التعامل والتجارة فى هذا 
الوقت؛ وكذلك هناك تنبؤات وخطابات وكتايات أدبية 
وفى عالم الفكر؛ على سبيل المثال. 

وهناك آیضا حصر لعدد العاملين من فنانين وعمال 
فی وادى الملوك كل فى تخصصہ حيث يتكون الفريق 
من ستين شخصا فى عصر رمسيس الرابع يصل إلى مائة 
وعشرين شخصاء وهكدا .. 

ويمكن تتبع أجيال كثيرة من العائلات التى عاشت 
فى ديرالمدينة» وكانت الوظائف تورث من الأب إلى 
الابن: والوصية تضمن تتابع الملكية. ويوجد أيضا عقود 
زواج وعقود تتناول موضوعات أخرى تشير إلى أن نساء 
العمال والفنانین ليس لهن الحقوق نفسهاء لكن من 
حقهن عمل عقود مباشرة تمكنهن من أن يمثلن أنفسهن 
امام القضاء.وما يهمنا هنا الأستراكا اكرسوهة التى 
أنتجت فى وقت الفراغ أو الراحة. التى يتضح من خلا لها 
أن صانعها قد نفذها بشغف وحب فى فن الرسم لذاته 
وأيضا بهدف إيجاد حلول لمشكلات فنية بعينها. 
والأستراكا المرسومة والملونة تؤكد القدرات (المهارات) 
الفنية العالية للفنانین» سواء فى تصميماتها أو فى 
الدراسات التحضيرية الحرة والسریعة ويعضها بتتاول 
الفن وهناك عدد كبير 
مرسوم بأيدى أساتذة متمکنین فی تدریبات كثيرة 


موضوعات مدهشة 4 لدارسى 
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شكل )٦(‏ آمفورا من مقبرة سندجم ملونۃ باکلیل من الڑھوں طمی 
محروق ارتفاع ۰,۲۳ المتحف الصری. کتالوج رقم .۲۷۲٦‏ 





شكل (۷) تابوت توضع به الأوانى الکائوییۃ التی يحفظ بها بعض أجزاء 
الجسم, من مقبرة سند جم عليه اسمه ومناداة الالھہ ,حجر جيرى ملون, 
ارتفاع ۰,۲۶ المتتحف المصرى ۶۲۵۱. 
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شکل (۸) أستراكا من الحجر الجیری, وجدت فی مقبرة سندجم وهی من أشھرالقطع التى وجدت مكتوب علیها بالھیراطیقی باللون 
الأسود والأحمر. ربداية قصب سنوحى طولها ٦١۱,۰م,‏ عرضها ۰,۲۱م. وملخص القص أن رئيس الحريم فی القصر سنوحی قد هرب خوفا 
من اتهامه بمعرفٰۃ خط قتل آمنمحات الأول إلى سوریا. ورغم أنه لاقى نجاحا وشهرة هنالك. عاد ثانيي فی آخر حیاته فى عصر سنوسرت 


الأول مشرفا ومکرما إلى وطنه لیدفن فى مصر. 


تشير الآثار الوجودة فی دير الدینهة» من تجهیز وفرش 
نلمنازل والقابر إلى أن مالاكها ذوو طبقه اجتماعية 
خاصة يتميزون بالثراء ویتمتعون بحماية خاصه. 

ومعظم عائلات سکان دير المدينة؛ من عمال محاجر 
ومصورین ونحاتین يحمل كل منهم لقبا عاما "خادم فى 
بيت العدالة" ولقبا آخر خاصا کل حسب تخصصه: 
ومن كل هذا يتكون فریق العمل لقایر وادی الملوك 
ویسمی قریق الفرعون'ء یتکون الفريق من جماعات 
بتخصصات مختلفة یحملون آلقاب "الرسامين: أو 
الصورین: أو النلحاتین ويشغلون وظائف مهمة مثل: 
رئيس العمال. وتبعا للمهمة المكلف يها فريق العمل فى 
المقابر يتم تقسيمهم إلى فريقين؛ فريق فى اليمين وآخر 
فى اليسار؛ وٹکل فريق رئيس يقوده وله مندوب ينوب عنه؛ 
ويكون السئول مباشرة آمام الوزیر الدی يرأسهم. آما 
الکاتب فکان مسئولا عن الشئون الادارية والتقاریر 
المكنتوبية وقواتير الحساب... إلح. 

وبدقه إدارية روتينية كتبت حشوف بالحضور 
والغياب عن العمل» وسجلت الأسباب والأعذارء وکشوف 
توريد واستخدام أو استهلاك الخامات؛ وأدوات العمل 
والأجهزة جميعها سحلت فى دفاتر خاصة. 
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يقوم مساعدو العمال بتجهيزالغذاء للعاملين 
وعائلاتهم وكل ما يحتاجونه فى الحياة اليومية وأيضا 
هناك خدم لحمل المعدات والعتاد. وأسندت حراسه القایر 
الملكية الجارى العمل بها إلى سكان دير المدينة. 

وتحرس المدينة فرقة آمن خاصة ويتمركز أفرادها فى 
أقصى الشمال. واتحاد جماعة الفنانین والعمال يرآسهم 
كاهن خاص يقوم بطقوس العبادة؛ وكونوا محكمة 
خاصة للقضايا البسيطة. ونجد آثارًا تركها العمال 
والفنانون على الطريق فوق الجبل بين دير المدينة ومكان 
عملهم بالقرب من مقابر وادى الملوك؛ مثل معبد صغير أو 
مصلى أو استراحه أو مكان للتفتيش والحراسة:؛ وتوجد 
أيضا رسومات وكتابات على الصخور. وكان سكان دير 
المدينة مكلفين بالعمل فقط فى مقابر الملوك؛ كما 
کانوا تحت خدمة المعايد الجنائزية فى غرب طيبة. 

اما من ناحية تجهيز مقابرهم الخاصة فبالتآکید تم 
هذا فى أيام الراحة والإجازات؛ حيث كانوا يحصلون 
على يوم راحة بعد عشرة أيام عمل» بجانب الأعياد 
والإجازات. أما منازل سكان القرية فهى ملاصقة للمقابر؛ 
وتبعد مقبرة سند جم عن منزل عائلته بخطوات قليلة. 


مشبسرة سندجم 


اكتشاف المقبر ة: 

كانت منطقة دير الدینه عبارة عن اطلال من 
الخرائب والأنقاض؛ وعملت بالمنطقة بعثات من تورين 
وبرلین: وفی عام ۱۹۱۷م حصل معهد الآثار الفرنسى 
بالقاهرة على حق الحضر والتنقيب فى دير الدينة؛ وفى 
النهاية جاء برويير 81113616 رئيسا للبعثة؛ وكان من 
أكثر العلماء الأثريين الذين اهتموا ببحث هده المنطقة. 

فى هذا الوقت كان يسكن دير المدينة بعض الأقباط؛ 
وكالمعتاد كانت المنطقة وآثارها دائما ضحية للسرقات 
والسلب والنهب. وكانت البعثات السايقة تحضر وتنقب 
بدون أى منهج أو بحث علمى واضح. 

ويصف بروپیر 811۲۷۵۲۴ حالة المنطقة يأنها میدان 
للقتال؛ الأرض مرصعة بأنقاض التماثيل وشواهد القبور 
المحطمة وفخار ومومياوات ممزقة ومهلهلة وأنقاض لآثار 
كثيرة أخرى؛ يتوسط كل هذا سراديب وآبار مقاير 
محروقه. وقد بين برويير 811۲۷۵۲۴ بدقة ظروف 
اكتشاف مقبرة سندجم وقام يفحص وتسجيل التقارير 
السايقة؛ منها على سبيل المثال هذا التقرير: 

فی۳۱ ینایر"۱۸۸م بلغ المكلف بالحراسة والبحث فى 
لنطقة طیبة الشيخ عمر من الأقصر؛ العالم ماسبيرو عن 
اكتشاف جديد بأن سلام أبو ضوى من القرنة مع ثلاثة 
أصدقاء له قد قاموا بالحفر والتنقيب عدة أيام فوجدوا 
أسفل كوم من الردم؛ بثر مقبرة لشخص غير معروف» 
فقاموا بكشف السرداب؛ ووصلوا إلى الممرالذى يؤدى بعد 
مترين إلى حجرة بقبو» وهنا وجدت فتحة فى الأرض 
مغلقة بلوح من الحجر الجیری» فقاموا بتحطيم هذا 
اللوح فوجدوا خلف هذا الممرممرا آخر. وجد عمال 


الشيخ عمر مدخل حجرة له باب خشبى ملون داخل إطار 
من الحجر الجيرى الملون أيضاء وا لباب مغلق بتریاس أو 
ضبة؛ وعلى الترباس ختم أصلى من الطمى؛ يدل على أنه 
لم يمسها أحد من قبل". وبسرعة وحتى لا یتسببوا فى 
أى ضرر للباب الخشبى الموصد بترباس من الداخل؛ 
کسروا الإطار الححری للباب. 

أول فبراير من العام نفسه وصل ماسبيرو إلى المكان 
معالعالم الفرنسى بوريانت وعالم ال آثار الڑسبائی توداء 
فكان كل ما يمكن عملے تسجيل هذا التخريب 
والمشوائية: وفى الوقت نفسه سجلوا مدى اندهاشهم 
وسعادتهم الكبيرة لهذه المفاجأة العظيمة؛ حيث تأكد أن 
القبرة لم يمسها أحد بعد آخر طقوس دفن تمت فيها. 

دخل ماسبيرو القبرة ووجدها ملیثه بالتوابيت 
والمومياوات والاشاث وكل أجهزة ولوازم طقوس الدفن. 
ووجد أمام الحائط الغريى للحجرة مالا بقل عن 
عشرين مومياء مرصوصة فوق بعضهاء تسع منهن فى 
توابيت على شكل شبيه للإنسان: بعضها ملون يدقة 
كبيرة رائعة؛ (انظر شكل ۰۲۹۰۲۸ ولوحة صفحة 
۳ وأمكن التعرف على آصحابها وهم: سندجم 
وزوجته .ای نفرتی - وابنهما - خونسو - وزوجته تا ام 
آخت - وأبناء آخرون وهم: رع حتب - وتا آأخ سن 
وراموزا - وإيزيس ‏ وقتاة اسمها - حاتحور والإحدى عشرة 
مومیاء الباقية كانت ملفوفة بأشرطة وملاءات» ويينها 
مومیاء لرجل يرجح أنه قادم من اثیوبیا . ووجد آیضا 
جنین فی صندوق آصفر بدون آی کتایات» وهناك قطعة 
كبيرة من الحجر الجیری مکسورة جزآین؛ وضی 
آستراکا مدون علیها قصة سنوحی, وجدت بجانب تابوت 
سندجم (شکل ۸). 
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وفی الناحية الشرقية للحجرة هناك أثاث مكدس؛ 
وأجهزه ومعدات العمل وتماثيل صغيرة للخدم (آشابتی) 
کانوبية وصندوق صغیر للأشابتى؛ وزحافتان حبیرتان 
مفکوکتان لجر التابوت (شکل ۵- ۲۷:۸- ۳۲ ) و(لوحة 
صفحة ۱۱۱ -٤٥۱۱)ء‏ ویجانب هذا سلال؛ وأمفورات وقازات 
وآوان محتلفه تحتوى منسوجات ومواد غذاء. وقد قامت 
انفكا تعملية الخرد وتشتحيل مفحتؤيات العیر و عوفا 
من أن يستولى سكان القرنة على قطع منها؛ ثم قامت 
البعثه بنقل كل محتويات المقبرة إلى مركب ماسبیرو 
وأغلقت المقيرة فورا. 

وللأسف لم يتم النقل إلى نهر النيل بدون خسارة 
وتخريب؛ فقد کسر مقعد خشبى على سبيل المثال؛ 
وتحللت المومياوات التى وجدت يدون توابیت؛ وتفتت 
تماما ولم يتبق منها غير الجماجم. واختفت بعض 
التماثیل؛ كما اختفى أيضنًا الختم من الطمی الذى 
كان يُبَرْثيم باب القبرة الخشبی» وكانت عليه طبعة 
لصورة آنوییس. وياقى محتويات المقبرة تم نقلها إلى 
متحف بولاق؛ ثم نقلت بعد ذلك إلى التحف المصرى؛ 
ووزع جزء منها على متاحف دول مختلفة؛ وللأسف 
كانت النتيجة تشتت هذا الاكتشاف العظيم وفقد 
قيمته. فنجد بمتحف الأنثرويولوجى بجامعة 
كالفورنيا أجزاء من أول مدخل مقبرة أصلى كامل؛ 
وهو الجزء العلوى لا طار الباب الحجرى الملون؛ وأيضا 
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الکتف الغريى للمدخل وعليه نص هيروغليفى. وهناك 
أجزاء من الکتف الشرقی للمدخل فى محزن بدير 
الدينة. آما عتبة الباب فلا تزال فى مكانها الأصلى» 
وا لباب الخشبی اللون موجود فی المتحف المصرى. آما 
الكت التاق كان على باب اللقتير 5 فقن فقن اٹکٹ ر كويسة 
(وه- )5١‏ واللوحة فى مقدمة الكتاب. 

عام ]۸۸م اختقت اتغیرۃ يباب من الحديد لحمايتهاء 
ويعد عام ۱۹۱۷ بدا التنقيب فى سراديب | دزف بساحه 
مقبرة سندجم (رقم 1"11) وخارج السور المحيط بهاء 
وضام ۱۹۷١‏ بات عملية تتظیف مكتفة ومتطمة للمعيرة 
والجزء العلوى منها بما فى ذلك بقايا الأهرامات مع 
التوصل لقصور لما كانت عليه من قبل, انظر (شكل ۱۰ 
۱ء واتضح منها أن المقبرة أنشئت لسندجم وزوجته 
لكن بعد ذلك استعملتها العائلة للدفن؛ وعلى الأقل 
لثلاثة أجيال متتابعة. 

ولا ترجع أهمية القبرة فقط لاكتشافها كاملة: 
لکن أيضًا لأن القبرة وجميع محتوياتها والأسلوب الفنى 
بهاء تعتبر مثالا للمقابرالخاصة تعصر اٹرعامسة: 
والتصویر الجداری بألوانها الجميلة الزاهية وتصمیماتها 
المدهشة؛ لد لک تعتبر من آهم القایر فى طیبے مند 
احتشافها والأكثر زيارة بجبانة طیبة. 
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شکل )٩(‏ 
السقط الرأسى للجزء العلوی من القبرة رعن برويير) 


۱- مدخل الفناء ۲ب الیٹر ١‏ المؤدى إلى ححرة الدفن 


۳- يئر رقم ۰۱۱۸۱ 4 - پثر رفم ۰۱۱۸۲ 
۵- بثر رقم ۱۱۲ . 1 - هرم والد سندجم . 
۷- هرم سندجم. ۸- هرم خونسو. 

٩‏ - مائدة قرایین 
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شكل رقم ۱۰) رسم تخيلى لما كان عليه الجزء العلوى من مقبرة ۲۲1 رنقلا عن بروییں 
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عمارة المقبرة 

مقبرة سندجم (رقم 111) فى تصميم انشانها 
العماری تعتبر نموذجا مثالیا لقابر الأسرة التاسعة عشر 
بدیر الدینة» وهی مثل جمیع مقابر طيبة منحوتة فى 
الصخر على النحدر الشرقی للجبل كما هو مفضل 
ومعروف: وهذا حتی تکون فكرة الرحلة الأبدية من الشرق 
إلى الغرب ومن عالم الاحیاء إلى العالم الآخر واضحة 
التحقق. 

وتصميم القبرة مقسم إلى منطقتین: منطقه فوق 
سطح الأرض وهی مفتوحة لزيارة الأحياء الذين یقومون 
بطقوس الدفن والزيارة بعد ذلک. وتتکون من فناء أو 
حوش محاط بسور ومدخل على شکل صرح (۲۲100)؛ 
وفی الجزء الغربی للفناء على التل هناك مکان للعبادة 
على شكل هرم؛ وفى قناء سندجم نجد ثلاثة آهرامات؛ لم 
يتبق منها ومن السورالحیط الا آجزاء قليلة. آما 
لنطقة الآخری تحت سطح الأرض: التی تفتح فى حالات 
الدفن فقط, فتتکون من سرداب مدخله فی فناء القبرة 
توجد فی نهايته حجرة أو أكثر للدفن (شکل۱۲۱۰:۹). 


كن بناء المقبرة, وحالتها اليوم: 

فى بداية تجهيز مقبرة لا بد من وجود فناء مسطح:؛ 
ومنه يبدأ حفر سرداب عمودى تحت سطح الأرض ينتهى 
بححرات الدقن. 

الجبل فی دير المدينة تكوينه الجیولوجی سيئ؛ حیث 
تتفتت آحجاره بسهولة؛ لذلك لا بد من تغطية الحدران 

أرضية مقبرة سندجم مغطاة بطيقة سميكة من 
الطمی الکبوس. ثم طبقه رقيقة من المونة المخلوطة 
بالجبس؛ ثم دهان يلون آحمر. أما الجدران والقبو فتم 


كساؤها بالطوب اللين بسمک ۱۵سم ومونة البناء 
عبارة عن خليط من الطمى والطين والماء. يبدأ العامل 
بدهان الجدران من آسفل الحجرة بهذه المونة» ويستمر 
إلى أعلى حتى نهاية فتحة السرداب؛ وبهذا يتم تصحيح 
عيوب السطح ونقوینه. 

وتتكفل الفراغات - التى تبلغ أحيانا عدة سنتيمترات 
بین جسم الجبل غير المستوى كلية؛ وبين حائط 
كسوة الطوب اللين؛ بسرعة جفاف هذه الكسوة من 
ناحية» لكنها من ناحية آخری أحيانا ما يكون لها 
مشکلاتها: متمثلة فى بعض الانتفاخات فى تلك 
الکسوة, والناتجة من طاقة الضغط التى تشكلها بعض 
القطع الحجرية المتساقطة من الجبل خلف الكسوة 
وأيضا ظھور بعض الشقوق يؤكد تسرب الرطوبة إلى 
الحوائط. والفرق بين المقابرالتى أنشئت فى الفترة 
نفسها للنبلاء وكبار رجال الدولة وبين مقابر دير 
الدينة أن حجرات الدفن - فى الأخيرة - تحت سطح 
الارض كلها مرسومة وملونة بموضوعات الحياة فى 
العالم الاخر. 

لیتمکن الفنان من الرسم والتصویر على الجدار 
كان لا بد من تحضیر سطح الجدار ا مبنی بالطوب اللبن 
بوضع أكثر من طبقة من الونة. الطبقة الاولی خشنة 
مکونه من الطمی والتبن» ثم الطبقه الثانیه ناعمة من 
المونة والجیر والحیبه (بودرة حجر معینة)» ثم بعد ذلک 
تدهن بالجیر الأبيض الذى یمثل الطبقة الثالثة: وهدا 
السطح القابل للامتصاص یمکن بدء الرسم عليه 
باستعمال آلوان الأكاسيد مثل: الا حمر والأصفر الأکر 
واللازورد الأزرق والترکواز ال خضر | لهونتیت اأہىیض 
والاسود من الهبابأو الفحم. 

وقد آبدع الفنان فی مقبرة سندجم تکوینات رائعة 
متنوعة. بأسلوب ممیز ویقیت الألوان زاهية كما لو 
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كانت قد نفدت بالامس. وحالة القبرة الیوم مقارنة 
بالصور القدیمه مقبولة:؛ لکن هناك يعض الشموق 
الصغيرة؛ وتلف ببعض الأجزاء بسبب الرطوية (لوحة 
صفحة ۱۰۵). 

وبجانب التلف الذی نتج عن کسر الا طار الحجری 
لباب مدخل القبرة؛ نلاحظ وجود آجزاء تالفة فى 
الجدران» من الحتمل أن تکون نتجت عن آخر طقوس 
دفن قبل غلق القبرة؛ ومن الحتمل آیضا أن تکون حدثت 
آخناء نقل محتویاتها بعد الاکتشاف. الأمرالذى لم يكن 
مقصودا بطبيعة الحال. آما الثلاشة وجوه فى مشهد 
احتفال طقوس الدفن على الجدار الجنوبی؛ فتکاد تکون 
مقصودة! انظر (لوحة صفحة ۷۱). 


وصک عمارة المقبرة: 

قام بروییر با لرقع العماری للمجموعه العماریه لقبرة 
سندجم (رقم ۱) وقام بنشرها عام 2۱۹۵۹ با لقاهرة. 

آو لا : الحزء العلوی من القبرة (شکل ۹- ۱۲): 

فناء القبرة مستطیل 2۹,4۰ × ۱۲,۳۵ج؛ ومحاط بجدار 
من الحجر الجیری وجدت منه آجزاء يصل ارتفاعها إلى 
۵ بعض القطع الحجرية تحمل علامتین یمکن 
التعرف علیهما على آنهما لسند‌جم ووجدت هاتین 
العلامتین أيضًا بداخل هرم سندجم على أكثر من 
كثلة حجرية وعلى أوانى الفخارالتى وجدت فى 
البثرین رقم ۰۱۱۸۲۰۱۱۸۱ 

ورغم عدم وجود آی آثر مدخل الفناء فانه من المؤكد 
کونه على هيئة صرح حول الدخل مثل المقابر الجاورة. 
وعلی الحافة الغربية للفناء بمتحدر الحبل شیدت ثلاثة 
آهرامات على صف واحد» وعند ملتقی حافة الفناء 
الشمالية وا لهرم الشمالی وجدت آجزاء متبقية لجدار من 
الطوب والدبش طوله ١م‏ وارتفاعه ۷۰سم وعرضه ۵۰ سم. 
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وعلی جانبهاالشرقی والجنویی نحت ملون يشير إلى 
بقایا آجزاء من آربع موائد قرابین كانت مخصصة 
لاحتفالات طقوس يوم الدفن. وأمام مدخل الھرم 
الأوسط بقايا آجزاء من جدار مبنی بالطوب اللبن 
يفصله عن الهرم الجنویی. 

بنیت الثلاثة آهرامات على قاعدة واحدة مشتركة 
ارتفاعها 4۰سم. 

وقام بروییر1301676 بفحص خامة البناء وترجمة 
النصوص الوجودة عليه» فوجد أن الهرم الجنویی لوالد 
سندجم» وا لهرم الأوسط لسندجم نفسه وا لهرم الشمالی 
لابنه خوتسو. 

طريقة بناء الم رم الجنوبی والاوسط بدأت ببناء 
ارکانه من القاعدة بزاوية حادة. آما الهرم الشمالی 
ولضیق مساحته فبنی الجزء الأول بأرکان قائمة الزوایا؛ 
ثم استکمل على شکل هرم لأن المساحة التوفرة له لم تكن 
تسمح يبناء هرم بزوايا الهرمين الآخرين الأقدم نفسهاء 
أو حتی قريب منها. وتم طلاء سطح الأهرامات الثلاثة 
بالموتة الناعمة واللون الأبيض. وینیت الأهرامات على 
طراز واحد؛ ففى وسط الواجهه الشرقية نجد المدخل 
القائم الزواياء الذى يصل بنا إلى حجرة مقدسة للعبادة. 

إطار الدخل من الحجر الجیری: عليه نحت ملون وينتهى 
بکورنیش وفوقه (طاقة) تحتوى على لوحة من الحجر 
الجيرى قمتها على شكل هریم (مصورة أو منحوتة).أما 
الحجرة المقدسة داخل الهرم فهى ذات قبو وعلی الحائط 
الغريى للحجرة لوحة حجرية تمثل (شاهد). ۱ 

الهرم الجنوبى بنی بالطوب ويؤرخ بعصر الأسرة ۱۸ 
وأمكن إعادة بنائه بالقطع المتبقية. طول الواجهة ٥‏ م 
وارتفاعه ۷,۵م» وياب المدخل فى الواجهة عرضه ۰,۹۵ م؛ 
وعمق المدخل ۱۱۲۰م يليه الحجرة ذات القبو طولها من 
الشرق للغرب ۲.۲۵م؛ وعرضها ۰٠۱۰م‏ وارتفاعها ٢٠٠۲م‏ ولا 
يوجد على الجدران آی آثر لوضوعات مصورة. 


الهرمالأوسط لستدجم: اند بناؤه عام ۱۹۳۰م 
بالقطع الحجرية التى وجدت فى الکان؛ وتحمل علامة 
سندجم وهو أصغر فى الحجم من الهرم الجنویی؛ طول 
الواجهة ۲۵,؛م؛ وارتفاعها 5,65 م. المدخل مائل قلیلا إلى 
يسارالواجهة وارتفاع الباب ۱۷۵م وعرضه66,:م.أما 
اللوحة الحجرية (الشاهد)؛ التى وجدت فى سوق تجارة 
الآثاربباريس (۱۹۲۰۰م)ء فعليها مشهد لخونسوابن 
سندجم ساجدا يصلى أمام شروق شمس الصباح فى 
مركب الشمس. أما الهريم الذى كان على قمة هرم 


سندجم؛ وهو من الحجر الجيرى وارتفاعه ١٦,٠سم؛‏ فوجد 
منه ثلاث عشرة قطعة متبقية؛ نحت عليها اسم سندجم 
وزوجته وأبنائه: خابخنت وخونسو وراموزاء بالإضافة إلى 
وجود نص. 

المدخل عبارة عن ممر مقبى طوله ۱.۲۰م: فى نهايته 
حجرة سقفها يمثل قبواء طولها ٢۲۰۲م‏ بالاتجاه شرق غرب؛ 
والعرض ۱۳۵م وارتفاعها ١٠.1م؛‏ ويوجد على الحائط 
الغریی للحجرة آثار لوحة من الحجرالجیری (شاهد)؛ 
كانت مثبتة على السطح: وعلیها اسمان لأبناء سندجم. 
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شکل (۱۲) قطاع رأسى للمنشأة رعن بروییں 


الهرم الشمالی ل خونسو : تأكد من خلال دراسة تورين بإيطالياءومدون عليه اسم خونسو وزوجته "تا ام 
القطعۂ المتبقية من لوحة حجرية ملونة فى حجرة آخت' وابنهما "نخت ان موت "؛ وصور لآلهة مختلفة 
طول واجھے الهرم ٠١‏ "ام وارتفاعها ٦م,؛‏ وعرض باب المنطقة تحت سطح الأرض (شکل۰۱۲ ۱۳): فى داخل 
المدخل ہے سا ۸۰ واندخل الكقبى نطوك وخم الجدار الحیط بختام مقيرة ستدجم تسد فت‌عات 
۱۳۰ | ا 总 ۳ 3 r e‏ سے 中 ۳ 0 一‏ 5 
: سود يني امكل عجرة معبية فوا من انرق لتلاشة سرادیب (رقم۱۱۸۱ ۰)۱۱۸۲۰ یؤدون إلى حجرات 
للغرب ۱۸۷م وعرضها ۸۱,۲۰ وجدران هذه الححرة مصور و رت E‏ من ۰ 5 
نت ۱ ۱ 1 د منحوتة (بلا عناية) وخشنة الحدران. سرداب مقيرة 
عليها متاهد ملونه ما زال هناك يقايا صغيرة منها. ۱ أماء ۱ ۱ 2 5 2 
۱ . ارا ۹ لی د خوڈ وس - ین یه سد جع م لهرم وسط فى طرفها الشمالی. انظر 
بوابة عليها حراسة؛ حتى يصلوا إلى عالم أوزيريس. (شكل ۱۱ اتسرداب كان مهلها بلوجة حجریة حولها 
وعا ا ارالح: نی بقایا كه الدفن والجنازة. إطارميئىئ من الطوب اللين؛ ومقاس الفشتحة 
1 سے ہت 2 ا ۳ 0 ۳4 ۳ 1 8 قاض 
وهناك آیضا هریم خونسو وهو موجود الآن فی ۱ ۷۰۰,٤‏ سم كانت جدران السرداب مغلفة با لطوب 
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اللبن؛ ومطلية باللون الابیض. وفی الجدار الشمالی 
والجنوبی كل ٥٥‏ سم توجد فجوات صغيرة کالدرج؛ 
للمساعدة على النزول» وعمق السرداب يصل إلى ٦٦.٥م.‏ 
فی نهاية الجدار الغریی للسرداب هناك مدخل أو 
قنحه لها باب قائم الزوایا: له اطار من الحجر الجیری 
عليه اسم سندجم وزوجته ای نفرتى؛ واثنان من آبنائه 
- خایحنت وخونسو. نقل ما نبقی من الجزء السفلی 
للكتفين إلى المخزن عام ۱۹۲۱ء ومن خلال :هذا الباب تعبر 
اا ر و خشنة) . الححرة 
(۸) شكل (۱۳) ۳م×۳.۸۰م ومنها نهبط أربع درجات لنصل 
إلى حجرة مريعة مقبية ١٠٠م‏ × ۳,۵۰م آخری؛ جدرانها 
ره مجهزة يسطح ناعم ارتفاعه ۲,۵۰م؛ ومحور الححرة شرق 
غرب مائل د بعض الشىء إلى الجنوب. وفى الجدارالجنويى 
لحجرة ة (8) توجد فتحة لحجرة أخرى منحوتة ذات 
سقف منخفض بارتفاع ۲م. حفظ فيها قطع الفخار غير 
الملون والخالى من الرسومات التى عثر عليها الأثريون. 
يوجد غرب الحجرۃ (8) مد خل متخفض محاط 
بكتفين من الطوب اللين؛ وبعد ممر قصیر نصل إلى 
الحجرة ((1) ۲۹۲۵×۲۰۵۰م وارتفاعها ٠١4,١م؛‏ وهده الحجرة 
(0) يحتمل أنها كانت مخصصة للدفن؛ ولعيوب فنية 
تم وقف العمل يها أو ریما كانت تجهز لدفنات متأخرة. 
وفى الناحية الشمالية لحجرة (8) نجد فتحة حولها 
إطار مبنى بالطوب اللبن تتوسطها بتر عمودية بعمق ۲م 
وأبعادها ۰,۸۰ <۱.۳۰سم؛ وهذه الفتحة كانت مغلقة بلوح 
من الحجر الجيرى الذى كان ما زال موجودا حتى عام 
۲ عندما تم كسره عند فتح القبرة. وجدران البثر 
مغلفه بالطوب ومدهونه بالونه. ننزل من خلا لها درجه 
واحدة لأسفلء وأیضا هناك فجوتان بجدار البثر یمینًا 
ویساوا تستعملان كدرح. 
وفى نهایه البتر یوجد باب حجرة الدفن لوحة 
.)٠٦ - 64)‏ واللوحة أول الکتاب. اطار من الحجر الجیری 
المنحوت واللون؛ انزع بالكسر فی عام ۲۲ كما ذكرنا 
من قبل؛ وعلى الأرجح أن عملية کسر الإطار تمت 
بغرض الحفاظ على سلامة الباب الخشبى وإنقاذه. 
وضلفة الباب تتكون من الواح خشب الجميز معشقه 
ومتبتة بحوابير خشبیه» وسطح الباب محضر من 
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الناحيتين بطبقة من الحص اللون: انظر اللوحة )۵٩(‏ 
ارتفاع الضلفة ۱۱۱۷م وعرضها ۰۰۷۸ء وهناك تجويف من 
العتبةالسفلى وتجویف فى العتبة العلوية للاطار 





شكل (۱۳) مسقط رأسى لنطقۃ أسفل سطح الأرض رعن بروییں 


الححری محصصان لتتثبيت الباب وتيسير حركتاه؛ 
حيث يفتح الباب لداخل حجرة الدقن» وهناك قفل من 
الخارج عبارة عن كله خشبیه مسنطیله و مثبتة باریعة 
خوابیر خشبی4 ومثبت علیها حلقتين من العدن تسحب 
الغربی للقفل, (ترباس) أو ضبة. وعلی هذا القفل یثبت حبل 
ويسحب من الناحیه الدا خلیه للباب؛ ويثبت فی نرب اس 
(رفاص) من الداخل, وله فتحة أو ثقب فی كتف الاطار 
الغریی. وعلی هذا الحبل ومن الخارج وبعد کل دفنه یحکم 
الخلق بوضع ختم من الطمی والختم الذى كان عليه 
طبعة لاله آنوییس وقد فد بعد ذلك لشرح النص 
والشاهد على ۷۱ طار والباب من الناحیتین. 
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خلف الباب يتبع ممر بسقف مسطح وأرضه منحدرة نحو 
حجرة الدفن؛ طول المر ام وارتفاعه ۱,۵۰م. السقف والجدران 
على الجانبین علیها مشاهد مصورة ونصوص مکتوبة: 
انظر لوحة (٦٦؛‏ 17). یلی ذلك حجرة الدفن, التى 
تذکرنا يفكرة التابوت نفسها والقبو والسماء. 
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حجرة الدفن مستطيلة ۱٦,۲م×‏ ۰,۱۲ وارتفاع القبو فى 
أعلى نقطة۲,4۰م؛ والجدران والقبو مغلفان بالطوب. وتقع 
آرضية حجرة الدفن على عمق ١٠۸م‏ تحت سطح الفناء 
ويقع مدخلها فى وسط الجدار الجنوبى تماماء عموديًا على 
المحورالطولى للحجرة شرق - غرب» انظر (شکل۱4). 
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المشاید المصور ة کو حجرة الدكن: 

تشیر مقابر الرعامسهة فی دير الدینه إلى أسلوب فنى 
خاص بهذه الفترة الزمنية وتحدیدا برنامج التصویر 
وما برافقه من نصوص. فنجد هنا فى القایر الخاصة 
بالافراد مشاهد من الکتب التی تتناول ما یحدث فی 
العالم الآخر والتی تهتم برحلة التوفی إلى عالم 
آوزیریس: والصعاب وا مخاطر التی لا بد أن يجتازها؛ ثم 
حياته فى العالم الآخر وكيفية التعامل مع الآلهة 
والبعث الأبدى. ونجد أن موضوعات المشاهد والنصوص 
الخاصة بحجرة التقديس؛ على مستوى سطح الأرض 
(داخل الهرم)؛ وحجرة الدفن تحت سطح الأرض؛ 
مصدرها كتاب الموتى؛ وهو مجموعة أقوال تصاحب 
المتوفى فى العالم الآخر. والوضوعات أو التفاصيل 
التصويرية تسمى (۷1806000)» وتعنى رسوما توضيحية 
لفقرات منفصلة فى كتاب الموتى. 

تؤكد التصميمات المعماريه بوضوح اتجاه شرق غرب» 
والإصرار على الالتزام بتوزيع المواضعات فى اتجاههماء 
ویسری المنطق نفسه على اتجاهات حركة الأشخاص؛ 
وعلاقتها بالجهات الأربع الأصلية وارتباطها برحلة 
الشمس؛ وهی فى الٹھایے تمتل تركيبة متداخلة 
منسوجة ومعقدة. 


الد خل من الخارج (انظر شکله۱۵. ولوحت رقم ٤‏ ۵: 

تفاصیل الصورة ومحتوی النص یوضح ویکمل كل 
منهم االاخر وحن لک ترتيبهما واختیار مکانهما 
بالنسبة للتصمیم العماری؛ لذا لا بد أن نتناول بالشرح 
أعمال التصویر داخل الاب وخارجه. لقد صممت 
حرحه ضلفه الباب بحیث ترتکز عند الغلق على حاقة 
الاطار من الداخل وبالتالی یبقی الشهد الصور كاملا 
على الاطار من الخارج. 
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النصوص على الإطار وعلی سطح الباب الخشبی من 
الخارج عبارة عن (مدح وتمجید وحمد للآلهة). 


lee"‏ بعیش قلي العدا41؛ رجاء اعطاءه العدل 
والإتصاف فی مکان العدالة؛ لروح (كا) خادم بيت 


العدالة المرحوم سندجم'. 


الکتف الغریی للاطار النص کالاتی : 
"(بتاح) ملك القطرين» جميل الوجه» الذى خلق 
الفنون؛ فاتح البوابات لجميع القلوب؛ لروح (كا) أوزير 


1 


الجزء العلوی للإطار الحجری : 


فى وسط الشهد صور مركب الشمس وهو یبحر من 
الشرق إلى الخغرب على کلم السماء بالهیروغلیفی» 
وعلی يمين ویسار المشهد یقف سندجم ناظرا لوسط 
الشهد فی وضع تعبد (انظر: شکل ۱۵). فى الیسار آمام 
قدمی سندجم تقف ضفدعة:؛ وفی وسط مركب الشمس 
یجلس الا له آتوم متجها إلى الغرب ویلبس تاج القطرين؛ 
وفی يده علامة الحياة (عنخ)؛ وأمامه كلمة (شمسو) 
بمعنی آتباع الا له أو موكب | له. وخلفه رمز معبد بوتو 
ومجداقا المركب؛ آما على مقدمه المركب فنجد حصيرة 
معلقتة حوافها مزخرفة على شکل عروة بطريقة 
التتقیط. یجلس علیها الطفل حربوقراط. وهنا نجد 
العلاقة بين فكرة الخلق وقکرة البعث تتأكد بقوة من 
جدید: من خلال وجود الا له الخالق آتوم فی مركب 
الشمس والولود الدی يرم ؤ إلی الشمس 


فی مرحله الطفوله حربوقراط؛ والضفدعة التى ترمز 
إلى الحياة الجديدة بعد بعث أو قیام التوفی. والنص فوق 
الشهد (الا له آتوم یستریح فى جبال الغرب). وعلی يمين 
الشهد ( تمجید وحمد لآتوم... یستریح فی جبال الغرب؛ 
من خلال خادم بيت العدالة). 

وعلی يسار المشهد ( تمجید وحمد ل رع حرآختی 
الذى يحيا من العدالة؛ فعلها... الرحوم سندجم) . وقوق 
نهايه المشهد وبعرض الإطار صورت كلمة السسماء 
بالهيروغليفى مرة أخرى؛ لتكتمل الصورة الكونية: يبحر 


فى السماء. 
الجوانب الداخلیت للإطار: 


آلهه الشرق والغرب موزعة على الاطار من الداخل 
بطریقه توزيعها نفسها على الإطار من الخارج: آلهة 
انشرق علی الجانب الشرقی؛ ولهة الغرب فى الجاخب 
الغربى:؛ وهنا نداء لهم بقرابين الحمد والتمحيد. 


الجانب الداخلى الشرقى للإطار: 

قربان يقدم بواسطه ا للک للاله رع حراختی. تبرجو 
السماح له بسمو فی اٹسماء: وقوة على الأرض: والرحمة 
فى عالم الأموات» ويحصل على هيئته أمام الآلهة» ٹروح 
(كا) أوزير خادم العدالة سندجم. 


الجانب الداخلی الغریی للإطار: 

قربان يقدم بواسطة الملك لأوزيريس؛ الأول فى الغرب 
لأنوبيس سيد روستاو (مقابر الجیزة)؛ لحاتحور سيدة 
جبانة غرب طیبة يرجو آن یقدم لهما : بقر طیور ماء 
بارد؛ لروح (كا) آوزی ر خادم بيت العدالة المرحوم 
سند‌جم). 
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واجهی مد خل القبرة باطارمن الحجرالجیری, وضلفی الباب من الخشب 


اعادة ترکیب رشدید)۔ 
الجانب الداخلی العلوی للاطار: 


قربان يقد يواسطة الک لأوزيريس وتنفر برجو 
الدخول والخروج فى عالم الأموات لروح (كا)ء خادم بيت 
العدالة اٹرحوم سند جم. 
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السطح الخارجی لضلفة الباب الخشبی راللوحات 0 : 

یتوسط الباب مساحة بیضاء مستطيلة ومقسمة إلى 
شریحتین تصور مشهدین؛ وحول هذه المساحة البیضاء 
اطار عریض باللون الأصفر. تنتهی الساحة البیضاء من 
أعلى بکلمة هيروغليفية باللون الأزرق (سماء). وهناك 
مشهد على الشریحه العلياء یبدا من الیسار بأوزیریس 
جالسا على العرش یلبس تاج الآتف وفی يديه صولجان 
"حقا" والمنشة؛ وصولجان واس (رموز الحکم)؛ وخلفه 
الا لهة ماعت إلهة العدالة. وآمامه مائدة قرابین علیها اناء 
وباقه من زهوراللوتس الزرقاء. ومن اليمين يتقدم 
سندجم وزوجته إى نفرتی وابنتهما للأمام نحو آوزیریس 
فی وضع تعبد للاً لهة. والنص فوق الشهد. من الیسار 
(الا له آوزیریس الأول فى الغرب)؛ ومن الیمین (مدح 
وتمجید لاوزیریس الأول فى الغرب بواسطة الخادم فی 
بيت العدالة الرحوم سندجم والمرحومة أخته سيدة النزل 
إى نفرتی؛ والمرحومة ابنته الحبيبة اروت نفر البارة). 

وفی الشریحة السفلی للم ‌ساحه البیضاء يتقدم 
خلفاء سندجم الذکور من الشرق نحو الغرب؛ حيث 
یرفع كل منهم يده اليمنى للتحية؛ ویحملون فى 
أيديهم اليسرى عيدان البردی» ويتقدمهم خابخنت الاين 
الأكبر لسندجم فى وضع تعبد نحو اله الأموات برأس 
صقر - بتاح - سوكر - وعلى رأسه تاج الآتف البیض 
وفى يده اليمنى صولجان الواس, وعلامة الحياة (عنخ) 
وخلفه ال لهة إيزيس برداء أحمر؛ وأمامهما مائدة قرابین 
صغيرة عليها إناء طقوس وباقة زهور اللوتس الزرقاء. 

والنص امام الآلهة: (بتاح- سوكر - أوزيريس؛ رب 
السماء حاكم الأبدية: إيزيس العظيمة رية السماء). 
ويستمرالنص ناحية اليمين: (مدح وتمجيد ل بتاح؛ 
تقبيل الأرض امام إيزيس العظيمة؛ بواسطة خادم بيت 
العدالة؛ المرحوم خابحنت؛ وأخيه المرحوم باخاراء المرحوم 
رع حتب؛ المرحوم خونسو المرحوم رع موزاء الرحوم 
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آنحوتب المرحوم رع نخو). المدخل من الداخل (انظر: 
شکل ۱۱). 


الباب من الداخل رشکل ۱1: 

ضلفة الباب من الداخل, اللوحتان (۱۵۰۱۲) صورة 
لسندجم وزوجته ای نفرتى یلعبان لعبه الشطرنج» 
وأسفل هذا الشهد نص مکون من أحد عشر عمودا رأسیا؛ 
يقرأ من الیمین. 

وياختيار الفنان لهذا الجزء من نص کناب الوتی. 
تعويدة رقم (۷۲)ء یتضح لنا جلیا الاطار العام لحتوی 
ومضمون تتابع الشاهد التى ستراها فى حجرة الدفن؛ 
ولکتاب الوتی دور آساسی فی تفسير معنی وهدف جمیع 
الشاهد على جدران القبرة: 

"إن الذى يعرف هذا الکتاب على الأرض - 

او كتب على تابوته- 

يمكنه الخروج فی النهار فى أى شكل يتمناه؛ 

ويدخل ثانية إلى مكانه بدون عقبات. 

إليه سيقدم خبز وبيرة؛ 

قطعة كبيرة من اللحم من مائدة قرابين أوزيريس. 

وسيخرج إلى حقل الثمار؛ وهناك سیحصل على الشعير 

والقمح. 

إنه يعرف كيف يعطى الأوامر؛ كما كان على أرض 

الحياة الدنيوية: ويحقق أى رغبة کای من الآلهة هناك. 

إنه دواء حقیقی جرب مليون مرة ". 

وفی العمود السابع نجد عنوان تعويذة رقم (۱۷) 
المرسومه على ضلفة الباب من الداخلء ويتتابع النص 
ويستمر على الجانب الغربی ثم الشرقى لجدار المدخل؛ 


ومضمون النص كما يلى: 
"بداية القيام والذكريات» بالخروج والعودة إلى عالم 
الأموات. 
مرضى عنه فی الغرب الجمیل؛ 
الخروج فى النهار؛ 


یتقمص أى شکل یتمناه 

يلعب الشطرنج ویجلس فى الساحة. ویخرج کروح (با) 

حية» من ناحية آوزیں خادم بيت العدالة» سندجم وأخته؛ 

سيدة النزل؛ الرحومة إى نضرتی". 

يعد ایضا اختیار مکان النص رقم (۱۷) على ضلفة 
الباب» وبالتالی فى مدخل القبرة؛ تطابقًا مثطقي 
للمعنی الذى يدور حول الدخول والخروج فی العالم 
الآخر وهذا المشهد من آهم التصاویر فی کتاب الموتى؛ 
ویتصدر تسل سل الصور التالية. وهذا الشهد الفسر 
للنص مصور مباشرة أعلى النص على سطح الضافة 
الداخلية للباب. 

لعبه السنت الشطرنج معناها "اجتیاز"؛ وترمز إلى 
أن المتوفى يلعب للاجتياز أو للعبور إلى العالم الآخر؛ 
ولإعادة ميلاده وإمداده بما یحتاج؛ وترمز ایض إلى طريق 
المتوفى خلال عالم الأموات؛ ويعد المشهد والنص أسفله 
صياغة قصيرة وملخصة لبرنامج التصميمات وجميع 
اللوحات فى المقبرة. 

یصور الشهد المتوفى سندجم وزوجته ای نفرتى على 
مقاعد سوداء: نهايات آرجلها على شكل أقدام أسد. وهما 
جالسان فى ظل مقصورة من عيدان نباتية يأخن 
سندجم قطعة لعب. اللعبة عبارة عن علبة مستطيلة لها 
حامل رقيق» وعدد قطع اللعب عشر: خمس ic‏ 
وحمس بيضاء والنرد موضوع آسفل الحامل. وعلى 
اليمين توجد مائدة مرصوص عليها تشكيلة من الطعام 
المكون من تين وخیار وفطاثر وسلال فواكه وخس؛ 
وبعض الأوانى. ويوجد فوق المشهد نص مقسم إلى ستة 
أعمدة. يذكر أسماء الأشخاص المصورة. ويجانب ذلك 
راعى الفنان تصميم الجدران المحيطة بضلفة الباب؛ وهی 
سقف المدخل والجدار على اليسار والجدار على اليمين 
لضلفة الباب» فجميعها صور عليها ثلاثة مشاهد من 
تعويدة رقم (۱۷) من كتاب الموتى؛ وراعى الفنان فى 
التكوين أن تكون هذه المشاهد مرتبطة بعضها ببعض؛ 


فمشهد الجدارين على المستوى الأفقى نفسه لمشهد 
صلفة الباب» ویوجد أيضا على الجدارين وضلفة اباب 
نصوص على آعمدة رأسية. (انظر صفحة 1۵ 55): مما 
يؤكد توازن وانسحام التكوين. 


الجدارالغريى للمد خل: 

نجد على هذا الجدار مشهد لأسدين (روتى) جالسين 
فى وضع تدابر؛ ويحملان بين كتفيهما كلمة 
هيروغليفية تشير إلى الأفق الغريى بين الجبلين؛ حيث 
يستقر قرص الشمس الأحمر؛ وفوقهما ويعرض المساحة 
الكلمه الهيروغليفيةالتى تشير إلى السماء باللون 
الأزرق. والعنی المركب لهذا المشهد (إلى الأمس- 
والغد)؛ وأيضا رمز للإله شو- وتفنوت آو الشرق - 
والغرب. والنص یستمر من التعويدة رقم (۱۷): 

"ما معنی ھذا؟ انه رع فى البداية 

إنه رع الذى أشرق ملكاء ملک هیراکلیویولیس... 

فى وقت» لم يتم فيه رفع شو بعد؛ 

فی وقت» عندما كان على تلال خمنو. 

انظر؛ إنه قضى على أعداء إله الشمس على تلال خمنو. 

إنى آنا الإله العظیم. الذى خلق نفسه بنفسه.ان المياه 

الأيدية هى مياه السماء هی رب الآلهة". 

وفى قراءة أخرى للنص : 

"إنه رع الذى خلق آسماءه التاسوع. 

ما معنى هذا؟ 

إنه رع الذى خلق أعضاء جسمه. 

ومنها ظهرت هذه الا لهة التى تتبع رع. 

إنه أناء الذى لا يمكن أن يقاومه أحد من الآلهة. 

ما معنى هذا؟ إنه آتوم". 


الجدارالشرقى للمدخل : 


كمل النص هنا النص الآخر فى الجدارالغريى : 
"عندما يشرق فى أفق السماء الشرقی 
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اننی آنا الأمس. انی أعرف الغد 

ما معنی هذا٩‏ 

آما ما ii‏ 

آما ما یخص الغد 一‏ فهو رع. 

فى ذلك الیوم الذى سیقضی على أعداء سید الکون. 

الذى سیضع ابنه حورس على عرش الحکم" 

وفى قراءة أخرى للنص: 

"رنه يوم الاحتفال "سنبقى" 

إنه دفن أوزيريس بواسطة آبیه. أبوه رع. 

ساحة قتال الآلهة سوف تجهز بعد آمر من أوزيريس» سيد 

الصحراء الغربية. 

ما معنى هذا؟ 

رنه الغرب. سوف يجهز لأرواح ال لهة 

بعد أمر من آوزیریس سيد الصحراء الغربية؛ 

او الفرب". 

وفى الشهد المصور قوق النص على الجدار الشرقی 
للمدخل؛ نجد فى الیسار قط الشمس الذى یقضی على 
الثعبان آبو فيس. على يسار المشهد یجلس القط تحت 
شجرة الأشد من هليوبوليس» وهو صديق رع أو رع نفسه؛ 
ويمسك سكيتًا كبيرا ليقضى على الثعبان أبوفيس 
ويقطعه إريًا إريًا. 


سقف الد خل: 
هنا تری المتوفى واقفا فی وضع تعبد آمام قرص 
بجانب باب الدخل ویتجه إلى داخل القبرة وآمامه تراتیل 
تقدیس فرع عندها يشرق فى آرض النور ال شرانية 
للسماء . 
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"تحية الاجلال لمن يشرق فى الیاه الأہدیة الدی یضیء 

القطرين بعد شروقه. 

حمد ومجید للتاسوع الجتمع ". 

صور الفنان الکلمة الهيروغليفية أفق تخرج منها 
"نوت" إلهة السماء ثدييهاء یکرران الشکل نفسه سس 
یعیر عن الأفق وذراعاها مرقوعتان نحو الغرب» ونمسک 
قرص الشمس الأحمر فى السماء وفوق هذا التکوین 
تنجد كلمة السماء نهاية للمشهد. وهكذا یؤکد الفنان 
مرة آخری فكرة الکون. 
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شكل )١5(‏ ضلفت الباب وجدران وسقف والد خل من الداخل 


مشاهد تعويذة رقم (۱۷) على جدران وسقف الدخل؛ 
اختيرت ونظمت آیضا تبعا للجهات الأريع الأصلية 
بحيث تكون اتجاهاتها وتتابع مراحل دورة الشمس 
اليومية من الشروق حتى غروب الأجرام السماویة بصورة 
منطقية لا بد من فناء الثعبان أبو فیس فى الشرق فهو 
يهدد شروق الشمس المولود الجديد. وعلی السقف 


"نوت" التی تلد الشمس (الطفل) وتغذيه بالرضاعة ثم 
تبدأ دورة الشمس اليومية فى السماء حتی ذروتها فی 
کبد السماء. تم تنجه إلى الغرب» فتسکن شمس الغروب 
آخیرا أمام بوابات الغرب فی الأفق؛ التی دحرسها أسدان. 
ومتل دورة الشمس هذه يتمنى التوفی فى العالم 
الآخر آن یکون مرافقا لهاء فهو مثل الشمس يستعيد 
شبابه. ویتم بعثه مرة ثانية كل يوم. ویلاحظ هنا أن 
النص والشهد التابع له؛ یتشابک كل منهما مع صورة 
الجدار القابل لہ ولم يكن هذا ولید الصدفة إنما آراد 
الفنان أن یؤکد ویبْرز علاقة الشاهد بعضها ببعض, 


وربطها بدورة الشمس ویالفراغ آیضا. 
جدران وسمف حجرة الدفن : 


آول ما یقع عليه النظر عند الدخول إلى حجرة الدفن 
(العالم الخر): المشهد الکسر ۱ المتوج الدی 
یفاجثنا وهو مسیطر على منتصف الجدار وهذا ما 
يؤكد سیادته باعتباره حاكما فى العالم الآخر. وتعتری 
الدهشه كل من ری هذه اللوحات الحدارب 3 
بماقیهامن ابداع ومقدرة فنية عالية. يفصل هذه 
اللوحات الجدارية عن سطح الأرض شریط مکون من 
ثلاثه آلوان تحدها خطوط سوداء رفيعة؛ وهی: الأسود 
عند سطح الأرض: ویلیه الأصفر ثم الحمر على التوالی 
ل#علی» شکل (۱4). 

ومايلفت النظر حقا النقسيمالمتنوع وتوزیع 
المساحات المختلفة على الجدار؛ فنجد على سبيل المثال 
جدارا بالكامل يسيطر عليه مشهد واحد؛ والأشخاص 
مصورة عليه بالحجم الطبيعى» وجدارًا آخر مقسما إلى 
جزأين أو أكثر من مساحته. آما السقف فمقسم إلى 
ثمان مساحات مريعة؛ تفصلها أشرطة بيضاء عليها 
نصوص هيروغليفية تفصل ایض السقف عن الجدران. 
اللوحتان (4۱:4۰). 


اللوحات فى الجزء العلوى (منحنى القبو) لجبهة 
الجدار الشرقی والجدارالغریی تنسب إلى موضوعات 
تابعة للسقف. حجرة الدفن بتصميمها الستطیل: 
والسقف كقبو یعطی رمزا للسماء؛ وتصبح الحجرة 
ككل فى شكل التابوت. والأشرطة البيضاء بالنصوص 
الهيروغليفيةالتى تفصل الشاهد. ترمز إلى لفائف 
المومياء الحامية للمتوفى. وتنظيم اللوحات تبعا لمحاور 
المقيرة التى تأخن بالتالى اتجاهات السماء ودورة الشمس, 
كما سنرى فيما بعد. وكل الموضوعات المصورة فى 
حجرة الدفن تصور رحلة ا متوفی إلى العالم الآخر: وعلى 
السقف مرافقته لدورة الشمس. 


جدارالمقبرة الجنویی: 

یسم مدخل ححرة الدفن الحدار الحنویی إلى 
جزآین متساويين؛ نصف فى اليمين ونصف فى اليسار؛ 
عنه مساحتان» فوق وتحت. المساحة السفلی يمينا ویسارا 
للمدخل تحتوی على موضوع واحد. وبالتالى يريط 
الجدار كله شكاذ ومضموتا. 


النصف الغربی للجدار الجنویی (اللوحات: ١5‏ -05): 

هنا تتابع اللوحات التی بدأت فى مدخل المقبرة 
وتستمر فى اتجاه عقرب الساعة وهذا ما صممه الفنان 
عن قصد؛ ففی الجزء العلوى للجدار هناك صورة آخری 
من تعويدة رقم (۱۷) فى كتاب الوتی؛ تمثل حلقة الوصل 
بين المدخل وحجرة الدفن. وكما ترى هناك 
مشهد مومياء المتوفى ترقد فوق سرير على هيتة 
أسد (لبؤة):الرأس ناحية الغربه أى نحوالعالم 
الآخر والمشهد مصورداخل مظلة وفى حماية 
إيزيس ونفتيس على هيثة إناث صقر. المظلة ترتكز 
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على أعمدة رقیعة مخططة ومقبیه ناحية الغرب» ومعلق 
عليها ستارة منقوشة متعددة الألوان» وتنتهی بآهداب 
کاطار النسیج. الخلفیه بیضاء وعلی جانبی الظله وقى 
انجاه المنوفى؛ نجلس ایزیس ونفتيس على هينه إناث 
صقر ایزیس ناحية قدمی التوفی. ويؤكد هذا كرسى 
العرش على رأسها (اسم ایزیس)؛ وخلفها نص: "کلمات 
تنطق بواسطة ایزیس الام الا لهة العظیمة رية السماع 
قرينة کل الآلهة". (انظر: شکل (YE‏ آما نفتیس فعلی 
رأسها رمز الاسم (سلة ومنزل)؛ وفی النص تؤكد وئَوّمن 
حماية المتوفى يواسطة كلمات سحرية: "إنها قوية 
الكلمات» ري ةالسماءء؛ سيدةالقطرين: إننى قادمة 
لحماية: أوزير خادم بيت العدالة سندجم". نواح على 
المتوفى من إيزيس وتفتيس. وهنا جزء من أسطورة 
آوزی ریس فالا لهتان تجلسان لحراسة أخيهما المتوفى 
آوزی ریس. أيضا آوز ریس يتبع سیر اقا نفسه؛ 
وکل لک سیحصل على حمایه الإ لهتین العظیمتین. 

على النصف اس فل للحدان نجد فى الحزء الأول 
[قامة مأدبة لسندجم مع عائلته وأقاريه» ویستمر تصوير 
الموضوع على الجزء الثانی للنصف الشرقی للجدار 
الجنویی. 

مدون فی النص المرافق آسماء المشتركين فی 
الاحتفال؛ وجميع الحاضرين يرتدون ملابس الاحتفال 
الرسمية: ويوجد أعلى الشعر الستعار مخروط العطور 
وعصابة الجبین: وعلاوة على ذلك يضعن السيدات زهرة 
اللوتس الزرقاء؛ ويضع الرجال دقن قصيرة. المشهد مكون 
من ثلاث محموعات» يجلس كل منهم على مقاعد 
سوداء الأرجل تنتهى بمخالب الأسود على حصيرة 
خضراء. ويفصل بين المجموعات شاب ينظر عكس 
الاتجاه. ويبدأ مشهد المآدبة فى الطرف الغريى للجدار 
بسننجم. يحمل صولجان " سخم" رمز القوة (شکل ۲۳). 
وای نفرتی متجهین نحو ال شرق وآمامهما ابنهما 
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"بوناخت اف" يلبس رداء مصنوعا من جلد فهد ویھذا 
یعتبر كاهنًا سیم" ویقوم بعمل طقس صب ماء القریان 
بفازة اد حز على مائده القرابین بجوار سندجم . النص 
المرافق لمقدم القریان: 

"قريان مكون من كل ما هو طيب وجميل وطاهر ٹروح (کا)؛ 

من خبز وفطائر وبيرة وعجل وطيور وماء بارد؛ على ماتدة 

القرابین, وقريان آخر بيد ابنك المبرر"بوناخت إف". بجوار 

كرسى المتوفى يقف طفلان؛ طفل صغير عار بضفيرة على 

رأسه واسمه "رع نخو"؛ والطفلة اسمها "حتبوت" وتحمل فى 

يدها بطة وفى اليد الأخرى زهرة لوتس. 

آما الزوج الذى فى الوسط فيخص "تشارع" وزوجته 
"تايا". ویجوار كرس يهما تجلس بنت صغيرة اسمها 
"تاعشن"؛ تستنشق زهرة اللوتس. وآمامهما راما" يصب 
ماء طاهرا نا من آنبة, وآمام أنف "تشارع 0 شراع مركب 
ملیء با لهواء لیستنشق الهواء النقی. وقی كتاب الموتى 
یوجد أكثر من تعويذة تعبر عن رغبة التوفی فى إمداده 
بکل ما یحتاج» کا مثال الآتى : 

"أن يُقدم هواء للتنفس» وماء لأوزير "تشارع" بيد ابنك "راما" 

البرر الحترم؛ أخته سيدة المنزل "تايا". 

آما المحموعة الثالثة: تتكون من "خابحنت" وزوجته 
"تاحنو"؛ وزوجته الثانية "روزو"؛ الزوج يحمل صولجان رمز 
القوة "سخم'”؛ ویجانب مقعد "روزو"؛ تجلس على الأرض 
بنت صغيرة» غير مذکور اسمهاء والابن المحبوب المبرر 
"راما" فى لحظة وضع مخروط العطور على باروکه 
"خایخنت " المبرر. والنص المرافق کالاتی: 

"خادم آمون فى المدينة الجنوبية "خابخنت المبرر ثم 

اسم الزوجتین. "أخته سيدة المنزل تاحنو المبررة» وسيدة 
المنزل روزو المبررة. 


الجدار العریی لحجرة الدفن (اللوحتان: ٠٠١‏ ۲۱): 
تتبع لوحة الجبهة لوحات السقف فى الضمون. آما 
المشهد أسفلها فنجد "سندجم" وزوجته ای نفرتی تقريبًا 


بالحجم الطبیعی؛ وفی وضع تعبد آمام هیکل بارتفاع 
الجدار: وحما یوضح النص فإن التوفین فی حالة تعبد 
لكل آ لهة الدات (العالم الآخر). 

النص: تقدیم حمد وتمجید إلى كل آلهة العالم 
الآخر بواسطة آوزیر خادم بيت العدالة الرحوم سندجم" 
وأخته الحبوبة منه» سيدة النزل الرحومة "إى نفرتی". 
والهیکل مکون من اطار مملوء با لخطوط والضلع العلوی 
للإطار ینتهمی بکورنیش مکون من ثعابین الاوریوس 
وأسفل هذا الکورنیش نشاهد عناقید العنب. فی هذا 
الهیکل یجلس ثلاثة عشر الها فی صفين على خلفية 
بیضاء. ولکل اله قاعده؛ کلمه هيروغليفية بمعنى 
العدالة (ماعت)؛ ویزداد حجم الآلهة من الجنوب إلى الشمال 
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وبعض الآلهة يضعون ذقونًا بالتبادل وملونين أيضا 
باللونين الأحمر والأص فر بالتبادل؛ ولونت وجوههم 
باللون البنى أو الأخضر. فى الجزء العلوى يتقدم صف 
الآلهة أوزيريس بالتاجالأبيض؛ يتبعه خمسة آلهة 
أسماؤهم غير مذكورة. والجزء السفلى يتقدم صف 
الآلهة الاله برأس صقر "رع حراختى"؛: يحمل قرص 
الشمس الأحمر على رأسه؛ وخلفه ستة آلهة آخرون بدون 
ذكر أسمائهم. والغزی هنا أن إله الشمس "رع حراختى" 
واله العالم الآخر آوزیریس متحدان فى مركز الشمس. 
وفى وسط الهيكل ثلاثة خطوط أفقية؛ تتناول عناوين 
وعبارات رقم  4(‏ ۱۱) من تعاوین كتاب الموتى رقم (۱۹۰)؛ 
وهذا يؤكد تكامل الصورة ووحدتها مع النص. 
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النص: "وثيقة ملفوفة؛ لتکریم متوفی فی قلب "رع"؛ 
ونمکنه من الحصول على القدرة عند "توم" 
وتمکنه أن یصبح عظیما عند آوزیریس 
وتمكنه أن یصبح قويا عند خونتامنتی؛ 
وتمكنه من الحصول على السلطة عند تاسوع 
ال لهة 

آبیات (4۔ ۱۱): 
"طريقة معالجة المتوفى» منحه القدرة على الخطوة 
الواسعة وأن یسترد المقدرة على السير مرة أخرى؛ ویبعد 

عنه الصمم ويفتح وجهه للإله". 


الجدار الشمالی (اللوحات: ۲۲ - ۲۷): 

على يمين هیکل الا لهة بالجدار الغربی» تجد بداية 
نص على ثلاثة أعمدة: من تعويدة رقم (۱) من کتاب 
الموتى؛ ویستمر هذا النص على الجدار الشمالی والصورة 
فی منتصف النص, والصورة التی تطایقه فى العنی 
صورة آنوییس بجانب سیر الومیاء. جدران القبرة 
والصورالتى علیها ليست منفصلة عن بعضهاء لکنها 
وحده متكاملة لحمل واحد: ويؤكد هذا La‏ أن بداية 
النص على تهاية الجدار مستمرة على الجدار الجاور؛ 
مثل النص الهیروغلیفی الکتوب على زاوية الحجرة. 

نص التعويدة رقم (۱): "النزول إلى هيئة الا لهة رفاق 
آوزیریس؛ فی یوم دفن آوزیر خادم بيت العدالة الرحوم 
سندجم: يا ثور الغرب؛ یقول " تحوت" لک الأبدية: آنا 
ال له العظیم بجاتب مركب ال لهة انه آنا الذای کافحت 
من أجلت. 

إننى واحد من آلهة محکمة آوزیریس: الذى سیمکنه 
من أن ینتصر على أعدائه یوم الحساب. 

إننى أنتمى إلى قومك يا أوزيريس. 

إننى واحد من الآلهة؛ التى ولدتهم "نوت" واحد من 
الذين یذبحون آعداء آوزیریس ویسجنون خصومه. 

إننى آنتمی إلى قومک یا حورس, إننى قد کافحت 
من آجلک. لقد دافعت عن اسمڪ. 


إننى "تحوت" الذی يُمكن آوزیریس من الانتصار على 
أعدائه ود لک فى يوم الحساب فی بيت الأمراء اٹکییں 
بهلیویولیس. 

إننى بوزیری» ابن البوزیریین ‏ الذى ولد فى بوزیریس. 

لقد كنت مع النائحين على آوزیریس الذين یحزنون 
على آوزیریس على شاطئ الفسیل ویمکنونه من الانتصار 
على أعدائه. 5 

"رع" يعطى الأمر"لتحوت" بأن یمکن أوزيريس من أن 
ينتصر على أعدائه. وقد نفد "تحوت" الأمر. 

لقد كنت مع "حورس فی اليوم الذى كان سيلبس 
ما قد تَمرّق وقد فتحت المقابر حتى تغسل من تعبت 
قلوبهم. ويتطرق لأسرار رستاو. 
| لقد كنت مع "حورس" حاميًا لذلك الكتف الأيسر 
لآوزیریس فى ليتوبوليس. 

سوف أخرج وأدخل كاللهب (شعلة) فى اليوم الذى 
سوف يتم فيه طرد العصاة من ليتوبوليس. 

لقد كنت مع "حورس' فى اليوم الذى ستقام فيه 
أعياد أوزيريس؛ عندما تقدم القرابين فى اليوم السادس 


والسابع قمريًا فى هليوبوليس. 
إننى الكاهن وعب فى مندیس زیت فى أبيدوس فى 
يوم البعث. 


إننى الكاهن "حم" فى اليوم الذى سترتفع فيه الأرض. 

إنه آنا الذى یری أسرار رستاو 

إنه أنا الذى تلا (أناشيد) لفافة احتفال الروح (ألبا) 

اننسی الکاهن Lu‏ آثناء آداع واحيهك. 

اننی مدير الأعمال الکبیر؛ فی يوم الاحتفال بحرت 
الأرض فى هيرقليوبوليس. 

يا آیها الذین مكنتم أصحاب الأرواح المتفوقة من أن 
يتقريوا إلى بيت آوزی ریس اسمحوا یما لروحى 
3 سجس كما تسمعون:؛ وتقوم كما تقومون: وتحلس 
كما نجلسون. 
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يا من تقدمون خبزا وفطائر وبیره للأراح المتفوقة فی 
بيت أوزيريس؛ تفضلوا بتقدیم خبز وفطاثر وبیرہ لأوزير 
خادم بيت العدالة فی غرب طيبة:؛ لحبل ماعت الغربى؛ 


لسند جم؛ رو حی معکم . 
یامن تفتحون لهم الطرق: یا من تفتحون لهم 
المرات؛ اقتجوا..... . 


إلى ba‏ النص بلا مقدمات» ویحتمل أن یکون 
ضيق الکان هو السبب النطقی لذ‌لک. 

وا لصورة الوجودة هنا تعتبر ملخصا لحتوی التعويذة 
وکان من الفترض أن یکون مشهد الجنازة والومیاء آمام 
القبرة مصورا هناء لکن هذا لم یتحقق. 

وکما على الجدار الجنویی القابل وعلی الارتفاع 
نفسه نجد الظلة نفسها ‏ لکن الستارة هنا أكثر طولا؛ 
وتحت الظلة ترقد مومیاء سندجم فوق سریر بهيثة أسد 
(لبؤة)» وأسفل السریر - هده الرة - حصيرة خضراء 
ویجاتب الومیاء یقف آنوییس بقناع ابن آوی؛ وینحنی 
على الومیاء ویضع يديه على صدرها. آنوبیس هو سید 
توبة الحراسه والتحنیط ویقوم بالحماية ضد محاطر 
العالم الآخر. اللوحتان (۲۲))ء (۲۳). 

فى نهاية الشهد السابق كان من الفترض أن نجد 
مشهد یوم الحساب الذى یوزن فيه قلب التوفی (أعماله) 
مقایل ريشة ماعت رمز العدالة فاذا كانت النتيجة 
عفشت هة ناتاه رباعم مک و مى هة 
أنه سيفنى فناءٌ أبدياء ويحرم من العودة إلى الحياة مرة 
أخرى. هذا المشهد سوف يختصر هنا. وكالعادة فى 
إعلان النتيجة الايجابية بأن المتوفى بریء وخال من 
الذنوب آمام سن التوج» حاكم العالم الآخر وفی 
حالة عبادة وتقديس وتضحية آمامه. 

آنوبیس بقناع ابن آوى؛ فاتح الطرق؛ بيده صولجان الواس» 
ویقود بيده الأخری سندجم وهو يرتدى ملابس الاحتفال 
الرسمية من الشرق إلى الغرب (انظر شکل۸اولوحة ۲۷). وفی 
هيبة واحترام یضع سندجم يده الیسری على كتفه؛ 
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وآنوبیس يضمن له حماية واستمرارالحياة فى العالم الاخر 
ویحتوی النص فوق رأس أنوبيس على : 

"کلمات تتلی بواسطة آنوبیس آزیریأتی الیک. 
خادم بيت العدا له البرر سندجم آمام آوزیریس. 

ويستقبلت آلهه الدات؛ وسوف بعطو تک مكانكت؛ فی 
عالم الاموات؛ لقد طهرت بالبخور لقد اجتمع شملک 
وتوحدت أعضاء جسمک. كما خلقت من آسلافک؛ 
انک واحد من الآلهة الذین فی الدات. 

ٹیتک ترافق سوحر إلى رستای ونتعید ٹرع عندما 
یشرق وتهدته عندما يغرب فى الحياة؛ بواسطهة آوزیر 
خادم بيت العدالة البرر سندجم. 

کلمات تتلی من ماعت: ابنة رع» لخادم بيت العدالة, 
اشبرر سندجم: السلامة عند الدخول السلامة عند 
الخروج ليته یقدم إلى آوزیریس, ليته یجلس بجاتب 
وتي ؛ کای اله من هولاء ال لهة. خدم حورس: ليته لا 
برفض آمام بوابات الدات؛ ازن خادم بيت العدالة فى 
غرب طیبة البرر سندجم". 

ونجد على یمین هیکل آوزیریس بداية نص يطابق فی 
مضمونه تعويذة کتاب الوتی رقم (۱۲۵)؛ وهو ما یسمی 
بالاعتراف السلبی؛ وسندجم یدافع عن نفسه آمام 
الحکمة النص: 

"لمات تقال من آوزیر خادم بيت العدالة سندجم 
البرن هو یقول: سلام علیک يا آوزیریس الأول فى 
الغرب؛ وننفر؛ سيد مملكة ال أموات: وسيد تاج الاتف 
بالقرون الدببة الشاب الجمیل: الأول فى الغرب. 

لقد أتيت إليك يا سيدى: لك الحياة والسلامة 
والصحهة. 

إننى قوى على الأرضء لقد فعلت الخير. 

لم أقلل من قرابين الخبز فى المعابد» لم أتلف قرابين 


فطائر ال لهة. 
لقد دخلت من خلال بوابات الدات؛ لا نوجد أى لوم 
او عتاب على على الميزان. 


تحوت آعدنی واحدا من الآلهة: خدم حورس. 

اننی خادم معبدك؛ آوزیریس, فلتعطنی هواء للتنفس وماء. 

تِیّت من آوزیس خادم بيت العدالة فی غرب طيبة 
الجبل الغربی ل ماعت ؛ سندجم البرر الحترم» جمیل 
فى سللام . 

یوجد على ارتضاع راس آنوییس وعلی حصيرة خضراء 
صف مکون من زوج من تبات الخس بين ثلاثة آوانی نبیت 
كل منها محاط بزهرة لوتس. سندجم جالس على 
الارض ویده الیسری على کتفه رمز الخشوع (لوحة 
۷ من اللاحظ أنه یلیس شعرا مستعارا يلون رمادی 
(لرجل شائب)؛ ومن المکن أن تکون هذه الظاهرة طقس 
مرتبطا بهذا الشهد الخاص ويالقارنة مع مقابرآخری 
بدیر الدينة يتأكد هذا الاحتمال. 

المتوفى يقدم لأوزيريس ثلاث مواتد محملة بالقرابین 
أسفلهم آنيتان من النبيد كل منهما على حامل وبينهما 
اتنان من نبات الخس وعلى الموائد؛ ثلاثة أوانى وأريع 
فطائر وسلتان للتين والعنب» وفخن لحم بقرى وبطة 
وحزمه بصل وخس: وعنقود عنب آخر وباقة كبيرة من 
الزھوں وحزمة أعشاب طازجة. 


قوق سندجم الجالس نجد النص الآتى : 

"ليتك تجلس بجانب وننفر؛ ویعطونک. خبزا وبيرة 
آمام آوزيريس- خنتی یا آوزین خادم بيت اثعدالة 
سند‌جم الخلص . 

والنص بين سندجم الواقف وآنوبیس: 

"کلمات تتلی بواسطءة آنوبیس, سيد مکان الاقامة 
الا لهی (القبرة) الاله العظیم رب السماء. 

اننی قادم» ليت آلهه الدات بستقيلون ۳ خادم بیت 
العدالة سندجم". 

یقف آوزیریس فی هیکل فاخر بهیج آمام خلفية 
بیضاء ويرتفع ا لهیکل على قاعدءة بیضاء يكورنيش؛ 
وعمودین رأسيين من النبات ومقسمة إلى خطوط بلون 
أخضر وآزرق وتاج كبير فی شکل زهرة؛ وشرائط باللون 
الأحمروالأبيض معلقة يتاجى الأعمدة وحورنیش 


الهيكل الفاخر مكون من إفريز من عناقید العنب؛ وفوقه 
إفريز مخطط بأكثر من لون؛ وينتهى بإفريز به ثعبان 
الكوبرا الأوريوس. 

وقی وسط هذا العرش يقف أوزيريس متجها نحو 
الشرق على قاعدة عبارة عن كلمة هيروغليفية» تقرأ 
"ماعت"؛ ملونة بالأزرق والاصفر ویلبس رداء آبیض 
ويمسك فى يديه عصا اللک والسوط آو(المنشة)ء وتاج 
اللآتف المخطط باللون الأزرق والأخضر؛ ويحمل فى 
مقدمته قرص الشمس الأحمر وعلى يمين ويسار الرأس 
صورت عينى "أوجات" متقابلتين. 


۳ 
11 





شکل رقم (۱۸) 
آنوییس الجدار الشمالی 
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آمام وخلف آوزی ریس شکل إميوت العبود؛ يعبر عن 
أنوبيس المحّنط ؛ وعامة هو رمز للدلاله على تجدید 
الحياة والقوة. وهو مكون من إناء مثبت فيه عصا ومعلق 
عليها جلد حيوان بدون رأس وبدون أرجل خلفية؛ وينتهى 
الذيل بزهرة اللوتس. وعلى الجانب وفی مقدمة كلمة 
ماعت (قاعدة أوزيريس) إناء طقسی وحزمة زهور 
اللوتس. نلاحظ أن جميع العناصر المكون منها الهيكل 
عناصر نباتية» وجه أوزيريس آخضر وتاجه من النباتات» 
والمعبود إميوت؛ حيث يدل كل هذا على الأمل فى تجديد 
الحياة» والخصوية:؛ واستعادة القوة. (اللوحتان: ٢۲ء‏ ۲۵). 


الجدار الشرقی (اللوحتان: ۲۸ ۳۵ 

(شرح لوحة الواجهة انظر شرح دورة السقف لاحتا)ء 

الجدار یشتمل على مشهد تعويذة کتاب الوتی 
(۱۱۰): مشهد روضة يارو الكامل» حقل سمارالابرار 
الصالحین» حيث یسمح للمتوفی أن يقيم قیها بعد 
اجتیازه المحاكمة بنجاح. 

وفی مقدمه هذه التعويذة يعبر التوفی عن رغبته فی 
إمداده بالغداء فی العالم الآخر وآن يتمكن من أن يحرث 
الأرض؛ ویجنی المحصول؛ ويأكل ویشرب ویجتمع مع زوجته؛ 
وأن یتمکن من فعل کل ما تمکن من فعله على الأرض. 

مشهد روضة العالم الآخر؛ محاطة تماما بالماء» فقط 
فی آعلی المشهد وعلی اليمين ینقطع سریان الماء فی 
مدخل الروضه الکون من مساحتین مستطیلتین باللون 
الآبيض؛ وثلاث باللون الأسود. وتتضرع قنوات الیاه 
وتحیط تماما بالشريحة العلياء والشريحة السفلى؛ 
وأيضا هناك جزيرة صغيرة فى الرکن, أسفل المشهد إلى 
اليمين. 

کی الشويسة ااا يونس سوم وزی ری سن 
وضع تعبد على جزيرة مستطيلة مستديرة الأركان 
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(لوحة ۳۰)؛ والنص ترتيل موجه لخمسة آلهة جالسين 
على قاعدة؛ وهی كلمة هيروغليفية (ماعت)ء ومذكور 
أسماؤهم: "حمد وتمجيد لرع حر أختى» تقبيل الأرض 
أمام آوزیریس, الأول فى الغرب؛ ليته یقوم بتقديم حمد 
وتمجيد ل بتاح سيد العدالة؛ لروح خادم بيت العدالة» 
سندجم المبرر؛ أخته سيدة المنزل إى نفرتی المبررة". 

يمثل الآلهة المذكورون بأسمائهم والا لهان الآخران 
الأقل شأنا والجهولا الاسم؛ تاسوع الآلهة الكبير (لوحة 
صفحة ٦۸)ء‏ ویجانب هذا ابنه المحبوب البرررع حتب 
یبحر بقارب صغير من البردی ويلتفت إلى الخلف باتجاه 
الآلهة (لوحة صفحة ۸۳). وعلى يمين هذاء يقوم ابنه 
المحبوب خونسو المبرربتنفيد طقس فتح الفم لمومياء 
والده بأداتين لفتح الضم» ويتلو: ليفتح فمك يا أوزير - 
سندجم المبرر. وتنتهى هذه الشريحة بمستطيل مقفول 
يحتوى هلى نص يت كز اسم ولقب اختوهی: وا تنلات جژر 
بيضاوية الشكل تسمى» طبقا لمصادر أخرى؛ ساحة الوغى 
وساحة الأضاحى وساحة الأكاير. 

وفى الشريحة التالية يقف سندجم وزوجته ای نفرتى 
فى وضع انحناء على حقل الغلال الواسع؛ وهو يحصد 
سنابل القمح من قمة العيدان بأداة مسننة الحافة. 
تلتقط إى نفرتى السنابل التى تسقط على الأرض فى 
سلة (لوحة ۸۷). وتنتهى الشريحة بخط عمودى ينتج عن 
مساحة مريعة؛ وقیه | يسجد سندجم على حصيرة 
خضراء بقاعدة سوداء؛ متجها إلى الحنوب وأمامه مائدة 
غذاء تحتوى على خبز وفطائر ونبیذ وخضروات مکومة 
ويشم نسيم زهرة اللوتس. 

وفى الشريحة الثالثة ينتزع سندجم بيديه الكتان 
بعيدانه الطويلة الخضراء. إى نفرتى تتبع زوجها وتريط 
الكتان على هيئة حرم (لوحة ۳۲). وعلى اليمين ينتهى 
المشهد بتجهیز زراعه الحقلء ورش البذورمن جديد؛ 


حيث یقود سندجم فی وضع الانحناء الحراث بيده 
الیمنی» ویجر الحراث بقرتان لونهما آبیض ببقع سوداء 
بعمود خشبی: ویلوح سندجم بالسوط فی يده الیسری 
(لوحة ۰)۳۳ وخلفه إى نفرتی ترش البذور فی الفجوات 
خلف الحراث. ویحد الحقل فی النهایه شجرة الجمیز. 
فى الجزء الأخیر من الشريحة یوجد مربع به أريع جزر 
بيضاوية خضراء» وهی آیضا تمثل ساحات للتضحية: 
والاحمر الفاتح والأخضرالممتلىئ (قافل)؛ وسيدة 
القطرین. 

واسفل ذلك فى الزاوية الجنوبية الشرقية للجدار صورة 
صغيرة لمركب (دجت تفت) لرع حرأختی جبل ماء. ينتهى 
المركب فى الجانبین برأس ثعبان؛ وفی كل ناحية یوجد 
مجدافان. وفى المركب هيكل لسلم؛ وفوق هذا جزيرتان 
خضراوتان» وفى مراجع أخرى تسميان القوية والمرسى. 

فى الشريحة الرابعة؛ نجد شجرالنخيل والدوم 
محملاً بالثمار الناضجة وبیٹھا شجر الجميز, تفصل 
الشريحة الرابعة عن الشريحة الخامسة صور لحديقة 
زهور الخشخاش الأحمر: وزهر آزرق اللون (ترئشاه) وزهرة 
اللقاح بزهورها الصفراء: وينتهى مشهد روضة اليارو 
لوحة (۲۹). 


النصف الشرقی للجدار الجنویی راللوحات : ,۳٦‏ ۳۹): 

مضمون الشهد هنا له صلة مباشرءة بمحتوى مشاهد 
المدخل؛ ففی الجزء العلوی نجد سندجم وزوجته آمام 
بوایات العالم الآخر؛ وعلیهما أن يجتازا تلك البوايات؛ 
حتى يتمكنا من الوصول إلى روضة الأبرارالصالحين 
المصورة على الجدارالشرقى بعد البوايات مباشرة 
ودخولها. وصورة البوابات والنص تخص تعويدة رقم 
(۱4۵) التى تبدأ کالاتی : 


'حتی يتمكنا من الدخول من خلال البوابات المحرمة 
لملكة أوزيريس فى روضة السماء" واتقوتة اقتضدرت هت 
فقط على أسماء الحراس والبوابات التى لا بد أن 
يتدكرها ال متوفی؛ حتى يسمح له بالدخول. 

یقف سندجم وإى نفرتى بالزی الرسمى؛ فى وضع العبادة 
أمام عشرة حراس (سبخوت) لبوابات العالم الآخر. وعلى خمسة 
أعمدة رأسية نصوص تعبر عن سلوكهم. 

النص عند سندجم كما يلى : 

"كلمات تتلی من أوزير؛ خادم بيت العدالة سندجم 
یقول: إننى قادم الیک. أوزيريس سید الغرب؛ وننفر سيد 
دادو إنى مخلص لک. لقد أحببت مكان العدالة» لقد 
أحبيت العدالة» ولم أفع ل أى سوء أو شر اننی أعرف 
طرق الغرب فى قلب أوزير؛ سندجم؛ المبرر". 

النص عند ای نفرتى: كلمات تتلی من أوزير؛ سيدة 
المنزل؛ إى تفرتی. اطبررة؛ وهی تقول : 

"لقد آتیت؛ لأشاهد جمالت؛ أحجبر من القوة 
الزدوجة سید الامراء الحكام؛ لیتک تمنحهم طریق 
الا لهة إلى موقعهم. لیتک تقود الأبرار الصالحین إلى 
مفرهم. ونمد مقابرهم با لهواء. بواسطه سيدة المنزل؛ إى 
نفرتی البررة . 

یجلس كل من حراس البوابات العشر آمام التوفین؛ 
فى مساحة خاصة بے على قاعدة زرقاء (الکلم ة 
الهيروغليفية ماعت) أسفل مظلة بإفريز الخكر؛ ويفصله 
ويحده عن الآخرین: وعما بعده عمودان عليهما رقم واسم 
حارس البواية (اللوحتان : ۰۳۸ ۳۹). 

فى الصف العلوى آمام سندجم نجد حراس البوابات 
بأرقام فردیة والصف الأسفل أمام إى نفرتى آرقام زوجية: 
وكل حارس يحمل سكينًا فى يده ماعدا حارس البوابة 
الخامسة يحمل سكينتين. 
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البواآابات: 
البوابة الأولى : حارس برس طائر العقاب. 


سيدة رعش الخوف: بالحدران العالية: حاكمة 


الدمار؛ التی تتنباً بکل شيء. 

البوابة الثانية: حارس برأس آسد. 

ربة السماءء السيطرة على القطرین؛ اكتطرة سيدة 
الكل؛ التى تعرف الفرق بين الأشخاص. 

البوابة الثالثة : حارس برأس تمساح. 

سيدة الهيكل» سخية فى تقدیم القرابین:... كل اله 

الذى يبحر إلى آبیدوس: واسم حارس البوابة... 

البوابة الرابعة :حارس برأس بقرة 

تھا قويبة با لسکین. حاكمة القطرین: مدمرة آعداء 
20 
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البوابة الخامسة: حارس برأس طفل أصلع أشعل النار. 

سيدة الحمد والتمجید. التى تلتهم الون. لا يسمح 
لاس بالدخول إليها:: اسم الحارس 

البوابة السادسة : حارس برآس ثعبان 

سيدة النوں عالية الصرخة:؛ طولها غير معروف؛ 
لا يوجد شيء مثلها. 

البوابة السابعة: حارس برأس إنسان 

كفن الجثمان؛ حصر به ملفوفة:؛ الباكين على 
أحبائهم. 

البوابه الثامنة: حارس برآس طائر 

نار ملتهبة؛ مقتحمة متأججة:؛ انطفأت لها ألسنة 
متصاعدة» يراها مندفعة.. تذيح. 

البوابة التاسعة: حارس برأس ابن آوى 

التى تقف على القمة: سيدة القوة: مملوء قلبها 
بالسعادة؛ والتى تلد رجالهاء قطرها (۳۵۰ ذراعا). 

البوابة العاشرة: حارس برآس كلب 

ذات الصوت العالى؛ التی ترفعه» والتى تبكى وترجو 
المهابة والرعب. 

وأسفل هذا المشهد؛ نجد تكملة احتفال الوجبة: يضم 
أقارب سندجم الذين يرتدون آیضا ملابس الاحتفال 
الرسمية؛ وهم قادمون من الشرق متجهون نحو سندجم 
وزوجته الجالسين فى الغرب» أى فى غرب العالم الآخر. 

واللافت للنظر هنا تمكن المصمم من ربط الواقع 
المادى بعالم الخيال» ومن استغلال المدخل الحقيقى 
لحجرة الدفن, الذى يدخل من خلاله الزوار المحتفلون 
فى الواقع؛ وبالمثل أيضًا فى العمل المصور. 

تبدأ صورة الزوار من اليمين بمجموعتين جالستين 
على مقاعد سوداء بأرجل على هيئة مخالب أسد. 
المجموعة الأولى رجلان هما: آوزیر توتویا المبررالموقر؛ 
طيب فى سلام وأخوه حبيبه مسو. يمد توتويا يده إلى 


قریان الخبز ثلاثة أرغفة على مائدة صغيرة أمامه» تقف 
بنت صغيرة اسمها تايا بجانب کرسی مسو. 

الجموعة الثانية تمثل رجلا وزوجته هما: أوزير؛ خادم 
بيت العدالة فی غرب طيبة خابخنت البرر وهو الابن 
الاکبر لستدجم. وزوجته آخته حبیبته سيدة النزل 
ساحتی البررة» ویجانب الکرسی بنت اسمها حنت ورت؛ 
وخلف الضیوف الجالسين؛ یأتی ستة رجال وسيدة, الأول: 


بوناخت إف» یقدم عودین من البردی: والثانی: رع حتب؛ 
معه عود بردی وبطه. وزوجته اروت نفر؛ تحمل عود بردی 
واناء بیضاوی برقبه طویله؛ ویتبع ذلك رجلان خونس 
وراموزاء یقدمان بردی وبطه؛ ثم آن حتبه ورع إن خو؛ 
ومعهما بطه وصحبه زهور وعودان من البردی؛ وتحمل 
الفناة فی نهایه الصف عود بردی فی كل ید وهی بدون 
اسم. (انظر لوحة ۳۷). 
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سقف حجرة الدفن انظر شکل ۲۰ اللوحتان: ۶۰ ۱ع: 

يرمز قبو سقف حجرة الدفن کالعادة فی العمارة 
المصريةالقديمة إلى دوران السماء وبالتالی لدورة 
الشمس من الشروق إلى ذروة ارتفاعها فی كبد السماء 
وحتی الخروب. ویمکن مقارنه تصمیم وتقسیم السقف 
بالتابوت ولفائف الومیاء؛ فا لشرائط البيضاء علیه ا 
نصوص بالطول ویالعرض تقسم القبو إلى تمانی 
مساحات مريعة منفصلة: تناظر الشرائح الحيط ة 
بالأجزاء الختلفه للمومیاء؛ وتضم نداءات ٹلا لی 4 
المختلفة لتحميها بقوة السحر. 

لفصل مضمون ٹوحات الجدران عن مضمون لوحات 
السقف. استغل الفنان الشريط الأول للقبو على الجدار 
الجنوبى؛ ويستمر بعين الناظر للشكل المعمارى لمقبرتين 
باللون الأبيض على الجدار الغريى؛ يجلس على كل 
منهما آنوبیس: ثم الشريط على الجدار الشمالى الذى 
یستمر أيضا على الجدار الشرقى بشريط الماء الأزرق 
الفاتح. ونتیج هذا التصميم ضم مساحتى الجبهة 
للجدار الغربى والشرقى إلى مضمون لوحات الستف» 
فعناصرها بمحتواها تعتبر جزءا مهما وملخصا لدورة 
الشمس (شكل ۲۰). وهنا آیضا نجد صاحب المقبرة فى 
صورة أخرى أرحب لدورة الشمس: تماثل تماما التكوين 
الدی يوجد فی مدخل القبرة التى توضح الصلة الوثيقة 
بالمتوفى؛ وتؤكد أمنياته وأمله فى الحياة بعد الموت» وفی 
أن يتمكن من الارتباط بهذهالدورة؛ وآن يسمح له 
بمرافقة الآلهة. حتى يضمن أن يرى ويعيش الدورة 
الابدية من الموت حتی البعث؛ موازيا بذلك دورة 
الشمس. قعلى مساحة الجبهه للجدار الشرقی نجد 
بداية الدورة الشمسية مصورءة باعلان شروق الشمس آولا؛ 
ثم تستمر على قبو الجدار الجنوبی متجهه نحو الغرب؛ 
وتمثل رحله الشمس خلال النهار حتی الغروب؛ حيث تتم 
الرحله والنهایه هنا على الجدار الخریی. 


وبهذا فان الصورة التابعة لتعويذة کتاب الوتی (۱۷) 
فى محيط الدخل رمرًا لدورة الشمس, يتكرر هنا ولکن 
بصورة مختلفة. آما مضمون التصاوير فى الجهة 
الشمالية للقبو فسیخصص لعالم أوزيريس؛ والموضوعات 
المصورة فيه ستعبر عن دورة الشمس فی الليل. وتبدأ 
بفتح بوابات الغرب» ثم رحلة مركب الشمس متجهة 
نحو الشرق؛ التى تضاء بضوء القمر والنجوم فی السماء 
تحت سطح الأرض؛ ثم ترك هذا المجال وتدخل فى جنة 
الیارو التى تمثلها شجرة الجميزأى الإلهة "نوت". وفى 
الجبهة الملاصقة (أى الجدار الشرقی) تبداً الدورة من 
جدید. وبالتالى تتكرردائما الرحلة الآبدية من الغرب إلى 
الشرق. 

أما النصوص التى على الشرائط الثلاثة فى القبو فى 
الاتجاه الطولی لحجرة الدفن؛ فتحتوى على أنواع 


القرابین. 
الشريط ناحیم الجنوب : 


قربان يقدم من اللک إلى حاتحور آولی الجبانات؛ 
والی الا لهة والا لمات الذين فی الدات (العالم الآخر) 
لیتکم تمکنونه من الدخول والخروج ثانية من والی 
العالم الآخر ولا ترفضونه آمام بوایات العالم الآخر. 

(وما یستحق الدهشة هنا أن أسفل هذه الکلمات تمام 
مدخل وباب حجرة الدفن الحقيقى؛ ویجانبه مشهد 
بوابات العالم الآخر). 

لروح (کا) آوزیں خادم بيت العدالة فى غرب طیبة 


شریط وسط القبو : 

قربان يقدم من اللک إلى آوز ریس وتنفر آول 
الغرب آول أبناء جب: كبير الآلهة الخمسۃ آبو کل 
ال لهة إلى الأبد؛ سيد العالم الآخر؛ ملک جنوب وشمال 
مصر. 
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حاكم الأبدية؛ بتاح سوکر سید شدیت (الکان 


الخفی). 

ٹیتک تعطنی هواء وماء. لآوزیر خادم بيت العدالة 
سند جم المبرر. 
شريط الناحية الشمالين للقبو: 


قریان يقدم من الک لرع حرأختى توم سید 
القط رین | لهیلیویولیتانی. ليته یعطی ک بهجه فی 
السماء وقوه على الأرض: وآن تبر فى العالم الآخر. 

وآن ترحل فى مقدمة الآلهة: ليتك تأخن مقدمة 
مركب "المسكتت" (مركب إله الشمس فى المساء وخلال 
اللیل)؛ وتأخن مؤخرة مركب 'معنجت" (مرخب 
الصباح)ء ٹروح خادم بيت العدالة سندجم المبرر. 

وشرائط القبو العرضية من الجنوب إلى الشمال تقرأ 
من وسط القبو إلى ناحية الجنوب وإلى الشمال؛ وتحمل 


بالتوازى أسماء آلهة مختلفة: 
ففی طرفى القبو فی الغرب وفى الشرق اسم "تحوت" 
يتكلم أريع مرات. 


فهو سید الكلمات الإلهية أو سيد خمنو لأوزيرالمبرر 
سندجم» وفى الشريط العرضى الشرقى نجد الاسم 
مضافا له لقبه (خادم بيت العدالة). 

وعلی الشریط فی منتصف القبوء نحد مناداة آنوییس 
مصورة مرتین حماية للمتوفی. 

وعلی الشرائط الأريعة شرائط العرضية الأخرى 
آسماء ال لهة الأريعة المخصصين لحماية آعضاء التوفی 
الداخلية على الشریط ناحية شمال - شرق الاله "قبح 
سٹو اف" والناحية جنوب - شرق الاله "دوا موت إف" 
والناحية شمال- 
غرب الا له "إمستى ".(انظر الرسم). 


غرب الاله "حابی"؛ والناحية جنوب- 
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منظر دورة السکک : 
مشهد رقم ۱: صورة جبھہ الجدار الشرفی رانظر لوحي ۲ع). 
نجد فى الجدار الشرقی صورة مركب الشمس 
(رع حراختی -آتوم) فى رحلتها إلى العالم الآخر. 
مقدمة المركب معلق علیها حصيرة مجدولة بشكل 
زخرفی؛ حافتها منتهية بوحدات تشبه العروة» بخطوط 
(متقطعة)؛ تماثل نفس شكل المركب المصور على باب 
مدخل المقبرة (لوحة 4). آما مؤخرة المركب فهى على 
شكل زهرة البردی المفتوحة: وعلی الحصيرة فى مقدمة 
المركب يجلس عصفور (سنونو) رمز الأبدية وهو أيضًا 
يعلن عن شروق شمس الصباح؛ وعلى يسار الحصيرة 
كلمة هيروغليفية (شيمس) تعنى أتباع الإله؛ وهی مكونة 
من شىء كالخطاف أو الحرية ولفة حبل وسكين ورجل 
إنسان. وفى وسط القارب يجلس رع حرأختى - آتوم برأس 
صقر وعليه تاج قرص الشمس الكبير؛ يحيط به ثعبان ‏ 
الأوريوس ويحميه. والنص المرافق كالآتى: 


م یں ر۔ "اس و ھا ۳ سا جر وا 


"لمات تقال من رع حرأختی -آتوم سید القطرین؛ 
من هیلیوبولیس, خبر رع فى وسط قاریه". 

ونلاحظ فی يد الا له وعلی ركبته علامة الحياة 
(عنخ)؛ وخلفه معید أو مقصورة- دوتو یجلس على 
یمین ویسار القارب فی كلا الاتجاهین قرد وهو فی وضع 
تعبد. والنص آمام القرد على الیسار: "إنك تهدئه عند 
الخروب ؛ وآمام القرد على الیمین: " تقدیس رع حرأختی 
عندما یشرق". 





لو او و یت تا ar a e a‏ یں یں مر ی نہیں سے ہیں ی 


شكل رقم (۲۱) . قرد أمام مركب الشمس صورة الجدار الشرقی 


وھ راو ہے 


حب 


۱ 
1 
۱ 
۱ 
3 


منظر الناحية الجنوبية للقبو: 


تصوير لتعويذة كتاب الموتى رقم (۱۰۹)؛ تعويذة 
التعرف على أدوات الشرق. وتفاصیل نص هذه التعويدة: 
رأيناه من قبل على الجدار الشرقی؛ فى الجزء الخاص 
بحقل السمار؛ وكما تناولنا من قبل فى الجبهة ذكر 
مرافقة المتوفى ٹرع حرآختی على مركب الشمس. وهنا 
فى اللوحة رقم (۲) يستمر مسار الشمس رمرًا للشروق 
فى الأفق الشرقى؛ بين شجرتی المفكات "الجميز"؛ وحراس 
بوابة السماء الشرقیة التى لا بد أن يذكرها المتوفى 
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حتی یفتح له الطريق؛ ثم نجد عجلا صغیرا آبیض 
بوحدات زخرقية سوداء» رمزا لنشمس المولودة من جدید: 
التى تسطع فی الشرق؛ ففی القوله وتحدی دا السطر 
السابع نص: "إننى أغرفة جرت الجميز من شيروز 
ومن بینهما کت رع" 

والمدهش Le‏ وليس من قبيل الصدفة» اختيار 
حثوب رق ای ر8٢7‏ فوؤر دت زوق شروق ااشمس: 
ونستنتج من تفاصیل الصورة بمعانيها العقدة وجها 
جديدًا للتعبیر فنحن نتذكر الإلهة "نوت" رية السماء 
فى صورة بقرة؛ وابنها العجل الصغير؛ هنا: فی صورة 
الشمس الولود الجدید. التی تخرج من بين رمز الا لهه؛ 
شجرتی الجمیز القدستین. والعجل يحمل على ظهره 
صورة الا له برداء آحمر وياروكة زرقاء» ویمکن أن تکون 
رمزّا لنجم الصباح؛ وکما فى السطر العشرین؛ یقول : 
(إنه رع حرأختى» انه عجل الشمس انه تجم الصباح). 

وقمة شجرتی الجمیز تعطی شکل الأفق؛ یخرج قرص 
الشمس رما للشروق. وبالاضافة إلى ذلك یجلس رع 
حراختى آتوم متجهًا إلى الغرب على قاعدة فی شکل 
گلمة مامت وراس ضقي والتمن اترافق: 

"كلمات تقال» من رع حرأخ ختی - آتوم سید القطرين 
من هیلیوپولیس . 
مشهد رقم ۲: لوحي (۶۵): ۱ 

تصوير لتعويدة رقم (۱۱۲): تعوينة التعرف على قوی 
بوتو. والنص الرافق : "حمد وتمجید لكل آلهه ماعت. 
حمد وتمجید لوجهک الجمیل. ليتڪ ترضی روحت 
(کا) کل یوم. لروح خادم بيت العدالة فى غرب طيبة 
سندجم البرر الوقر طيب فی سلام . 

والتصویر هنا يقدم التوفی فی وضع تعبد آمام ثلاثة 
آلهة تحلس على قاعدة زرقاء تمشل كلمة ماعت؛ 
ومتجهین نحو الشرق وبدون آسماء؛ وفى نصوص آخری 
تنجد آحدهم برآس صقر الا له حورس. وخلفه (مستی؛ 
وحابی على التوالی. 
مشهد رقم :٤‏ لوحي (۱): ۲ 

تصويرة التعويذة ۲۱۰۸ تعويذة معرفة قوی الغرب. 

النص الرافق: "حمد وتمجید لكل آلهة العالم الآخر 
بجانب آوزیریس. خادم بيت العدالة» سندجم البرر . 
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ويستمر مسار رحلة الشمس» وهی الآن فى الغرب» 
وتقترب من الغروب الكامل؛ ويظهر فى اللوحة المتوقى 
وهو يقف فى وضع تعبد أمام إلهين من الغرب. الإله الأول 
برأس كلب أبيض ببقع سوداء: والثانى برأس انسان؛ 
بجلسان على قاعدة زرقاء تمثل كلمة ماعت. 

وخلف الا ٹھمین مساحة مقسمة إلى جزآین الجزء 
العلوى يجلس فيه إله أسفل الكلمة الهيروغليفية بمعنى 
السماء: خلفية حمراء والحزء الأسفل يخلفية بیضاء 
مصور عليها ثعبان ملتو على الكلمة الهيروغليفية 

"الأفق". وهی الثعبان أبو فيس الذى يهدد دورة الشمس: 
والذى لا بد آن يعاقب. 
مشهد رقم ۵: لوحي (۶۷): 

تصویر لتعويدة رقم (۱۱)؛ تعويذة التعرف على قوی 
هیر مویولیس. 
یقف سندجم فی وضع تعبد آمام تلاثه آلهه جالسین على 
قاعدة تمثل كلمة ماعت أولهم "تحوت" برآس آ 
منجل؛ وثانیهم "سيا" برس إنسان» وثالتهم. آتوم برس 
انسان ویلبس التاج المردوج. والنص حالاتی: "حمد 
وتمجيد لتحوت؛ سید هبرمویسولیس: کاتب ماعت 
والتاسوع. لروح (کا) آوزیر خادم بيت العدالة» سندجم 
المبرر". ووجود آتوم على الحافة الغربيه للجدار الجنویی 
یوافق ويؤكد الفکرة الأساسية دورة الشمس فآتوم هنا 
بعد تشخیصا لشمس المساء. 
مشهد رقم 1: لوحي ۶۳ جبهم الجدار العریی: 

يوجد هنا يناء متناظر تکمن فيه فكرة الحماية 
السحریة ويرمز إلى الأبدية. ففى مركز الجبهة وعلی 
خط رأسى نجد تكوينًا يبدأ من أعلى بحلقة "الشين" (رمز 
الأبدية)ء وأسفلها ثلاشة خطوط ترمز للمياه الأزلية (نون)؛ 
ثم إناء "وسح" وإناء "كانويى" على مائدة قرابین» وزهرتى 
اللوتس التعاتقتین؛ وعينى ال"وجات" فى وضع متماكل. 
ثم نجد تصویرا مزدوجا لأنوبیس باللون الأزرق يجلسان 
فى وضع متقابل وجها لوجه. حول الرقبة شريط أحمر 
وعلى الظهر السوط؛ وهما مصوران على مبنى يمثل مقبرة 
وهنا نجد تكرارا لفكرة زوج الاسود "روتى' فى مدخل المقبرة 
باعتبارهما حراسًا لبوابة الغرب والشرق؛ ولهما مكانتهما 
المهمة والمعروفة فى دورة الشمس كنهاية لمسار الشمس فى 
النهارء واستراحة الشمس فى الغرب. 


00 


AN 
۵ء‎ 





شكل رقم (۲۲). آلهم «مشهد رفم ۲ - السقفه 


مشهد رقم ۷: الناحيي الشمالييّ للقبو اللوحتان: 6۸ :)4٩‏ 
تصویر لتعويدة (0۸)؛ تعويذة الخروج فى النهار. 
تیدا السطور کالاتی : قتحت لى ضلف باب السماء 

فتحت لی ضلف باب الأرض. وهنا يجب أن نود 
منطقیه وجود هذا التصوير فی الركن الشمالى الغربی؛ 
حيث مدخل الغرب: والنص الرافق كالآتى: "بواسطة 
خادم بيت العداله سندجم المبرر". 

ویصف سند‌جم متجها إلى الغرب» ویضع يديه على 
الضلفه الیمتی للبوابة. فی الواقع یرمز الفنان هنا إلى 
وجود بوابتین عقب الباب الصور للضلفتین فی الوسط؛ 
وهما پرمزان إلى بوابة الشرق والغرب فی الوقت نفسه 
حيث تغرب من خلالهما الشمس وتشرق. وتنتهی البوابة 
من أعلى بكلمة السماء. وأسفل البوابة كلمة الأفق, 
حیث نعنی فی الوقت نفسه أفق الشرق وأفق الغرب. 


۱ un 7 


مشهد رقم 6: راللوحتان: ۵۰ ۵۱): 

تصویر تعوينة (۱۰۰) من کتاب الوتی: "أن یتکامل 
المتوفى» وآن يسمح له بالنزول إلى مركب رع مع من 
یرافقونه". 

صور مركب الشمس الذى یبحر على شريط الماء 
الأزرق» من الغرب إلى الشرق خلال اللیل بمقدمة ومؤخرة 
على شکل زهرة البردی المفتوحة؛ ویحمل على هیکله فى 
القدمه والمؤخرة عبن وجات؛ ودفتين متبتتین على الوخرة 
أى ناحية الغرب. ۰ج هي انرب هلد طبییر من ن الا لهة. 

وا لنص یذکر آسماءهم. قفی القدمه : انه این رع 
ثم الطائر آیو منجل يلبس تاج الاتف:؛ ویعنی بد لک روح 
رع؛ ویتبع رع حرأختى - آتوم برأس صقر سيد القطرين؛ 
اٹھیلیوبولیتانة وفى النهاية خمسة آلهة فى صف ضيق 
وهم التاسوع الكبير؛ الموجود فى مركب ويا لرع. والمتوفى 
يتمنى أن یسمح له بأن يأخذ مكانة فيه. 
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مشهد رقم ۹: اللوحتان: ۵۲ ۵۲): 

التصویر لتعويدة رقم (۱۳۰)؛ تعويدة آخری تتلی عند 
رؤية القمر فی آول یوم فى الشهر الذى جدد حیویته. 

سندجم وای نفرتی» یقفان فى وضع تعبد فى اتحاه 
الغرب؛ آمام خمسة آلهة برأس إنسان» وفوقھما النص 
التالی: 

"حمد وتمجید لكل آلهة السماء. لروح (کا) خادم 
بيت العداله» سندجم المبرر آخته سيدة النزل ای نفرتی 
اش وڈ" 

تصویر الا لهة جاء بألوان مختلفة وهی جالسة على 
قاعدة تمثل كلمة ماعت آمام خلفية زرقاء. وفوق الشهد 
هناك سبعة نجوم صفراء وقرص القمر الاحمر الدی 
يعنى فى الوقت نفسه الشمس فی سماء اللیل . 
مشهد رقم۱۰: (اللوحتان: ۵۶, ۵۵): 

تصوير لتعويذة رقم (54)؛ تعويدة "هواء للتنفس 


والحصول على ماء فى عالم الأموات". وفی هذا التصوير 


يقدم مضمون السطر الأول للتعوينة. "يا جميزة الالهة 
نوت؛ أعطنى ماء وهواءً مما فيك" . 

صور الفنان سندجم وإى نفرتى راكعين آمام شجرة 
الإلهة نوت؛ التى تحتل يمين الصورة وتنبت من جزع 
الجميزة وهی محملة بعناقيد الثمار الناضجة. وتقوم 
بإمداد المتوفين بخبز وفواكه وزهور وتصب ماء من آنية 
الحس فى يد المتوفين؛ وهناك نص فوق الشجرة 
كالاتى'نوت العظيمة. لروح أوزير؛ خادم بيت العدالة 
سندجم المبرر؛ أخته سيدة المنزل؛ إى نفرتى البررة" وهما 
راكعان بملابس الاحتفال على قاعدة تمثل مبنى 
المقبرة» ملونة ياللونالأبيض ولها باب فى الوسط 
وينتهى بکورتیش ذى خطوط. 


الأسلوب الکنی والتشكبلو للمقبرة: 
أثبتت منشأة مقبرة سندجم من نواح كثيرة أنها 


ديرالمدينة: وعامة للمقايرالخاصة فى بداية عصر 
الرعامسة. وهی تعکس بعمق فكرة فلسفية فى الأساس؛ 
فعلى الرغم من المقاييس الصغيرة نسبياء فإن خاصية 
تشكيل عمارة القبرة وتقسيمها إلى جزء فوق سطح 
الأرض للزيارة مكون من فناء مفتوح يستقبل أشعة 
الشمس ٹم الهرم الذى يمثل بمحوره الرأسى وسيطا 
وحلقة وصل بين السماء والأرض» وحجرة للتقديس 
داخل الهرم. والجزء الخاص بالمتوفى تحت سطح الأرض 
به حجرة الدفن» على جدرانها رسومات توضح رحلة 
المتوفى فى العالم الآخر. هذا ما يميز مقابر دير المدينة. 
والجدير بالذحکر آن جميع أجزاء المنشأة موجهة إلى 
الجهات الأريع الأصلية. وبالأخص محور شرق - غرب: 
وبالتالى التصميم يخدم فكرة ربط الحياة الدنيوية 
بالعالم الآخر وأيضا الارتباط الواضح بدورة رحلة 
الشمس من الشروق إلى الغروب. 


اختبار المو ضو عات : 

اللافت ٹلنظر آن اختيار الوضوعات المصورة و مر 
الدفن؛ عکس القابر السابقة للأسرة الثامنة عشر فقد 
تغير محتوى الوضوعات تماما واصبحت الوضوعات 
الدینیه ذات أهمية خاص وحلت محل موضوعات الحياة 
اليومية من نشاطات واحتفالات ووظائف وامداد صاحب 
المقبرة بالطعام؛ والقيام بتأدية عمله؛ وصور أملاكه 
الدثيوية... إلح؛ التی كانت مسيطرة على جدران مقابر 
الأسرة الثامنة عشر بصور منطقية بجانب الموضوعات 
النيتية: 

على سبيل الشال اختفت صور الصيد فى أحراش 
البردى؛ وصورالصيد فی الصحراء» وحل محلها 
الوضوعات التى تتناول مباشرة خطوات طقوس الدفن, 
والمحطات المختلفة فى طريق المتوفى إلى العالم الآخر 
متل محاكمته أو مروره من خلال بوابات العالم الآخر 
والاهتمام بامداده بالطعام وا لشراب؛ وإقامته مع الآلهة. 
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وأغلب ال صور والنصوص التى تحتوی على مشاهد 
تتخیل العالم الآخر: مصدرها بشکل خاص كتاب الوتی؛ 
الذى یحوی فى نصوصه آمنیات للمتوفی بأن یصل إلى 
مملكة آوزی ریس وآن یتحد مع الآلهة وآن یسمح له 
بمرافقة دورة الشمس فى رحلته خلال النهمارواللیل 
حتی يضمن لنفسه البعث الآأہدی. هذا الحتوی 
العقائدى الغامض ترجم إلى صور واضحه ومفهومة. 
نجد فی بعض الأحيان صعوبة فى استيعابهاء بالقارنة 
بصور مقابر نهاية الأسرة الثامنة عشر التی نجد فیها 
تقدیر بهجة الحياة والتمتع بهاء والاهتمام بمکانه 
صاحب القبرة ومستواه الاجتماعی ونشاطه فى الحياة 
الدنيوية. 

تذكرنا صورة الجدار الشرقی لقبرة سندجم آیضا 
بالقیام بالعمل فی روضة "يارو" أو الجنة: التی یسمح 
للمتوفی المبررآن يقيم فيهاء ویتمکن من امداد نفسه 
بالطعام وا لشراب. والناظر الوحيدة التى تحمل صفات 
خاصة نجدها على باب المدخل؛ واحتفال الوجبه مع 
آقراد العائلة المذكورين بأسمائهم على الحدار الجنویی 
لحجرة الدفن؛ وهى آیضا مرتبطة بعادات التأبين. 
ويلاحظ أن حفلة الوجبة هنا ليست حفلة كبيرة 
كامعتاد تصحبها الموسيقى والرقص والغناء وتقديم 
القرابين: بل تغلب عليها صفات الجدية والوقار والهابه. 

ولا يوجد فی مقيرة سندجم مشهد أو نص يذكر 
شیٹا عن سندجم نفسہ أو عن وظيفته. 

والفكرة الفلسفیة هنا أن محتوى ومضمون الصور 
والنصوص فى القبرة تكمن فيهما قوى سحرية (Ha‏ 
فمن خلالهما وإلى حد ماء سوف يصبح كل ما يتمناه 
المتوفى من الحياة بعد الموت من الطعام والشراب» وضمان 
معاملاته مع ال لهة وريطه بالدورة الشمسية:؛ ودخوله فی 
العالم الآاخروخروجه من المقبرة» حقيقه» قتصبح 
الصورة والنص ضمائًا وتأمینا للمتوفى» كما نرى على 
سبيل المثال؛ فالقبرة ليست فقط مقر السكون الأخير 
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للجثمان» لکن تومن بتصميمها العماری وأعمال 
التصوير فيهاالموزعة على الجدران» بالإضافة إلى 
النصوص والقرابین؛ حياة أبدية للمتوفى فى العالم 
الآخر؛ وتضمن له العودة مرة أخرى. نرى ذلك فى صورة 
الشجرة الإلهة وما تقدمه للمتوفى من خیرات وتغنيه 
عما تقدمه وتمنحه الحياة الدنيوية. 


التصميم وتوزبع الموضوعات: 

تصميم المنشأة وعلاقتها بالكون (المحاور). 

لقد راعی مصمم المقبرة: أن يكون أساس التصميم 
الالتزام بمبدأ المحافظة على الجهات الأربع الأصلية؛ بمعنى 
آدق أن تشمل الكون كله بما فيه من حياة دنيوية وحياة 
العالم الآخر والسماء والارض بصورة رمزية أى فوق وتحت 
الأرض. وهذا ما یؤکد الحس الروحی الرهف والفکر 
الفلسفی السیطر على العمل ككل؛ حیث يتحقق هذا آولا 
فى تحديد محاور توزع عليها الموضوعات المصورة والنصوص؛ 
متخدة الاتجاه من الشرق إلى الغربه وبهدا يريط المصمم 
الحياة الدنيوية بالحياة فى العالم الآخر ویشروق الشمس 
وغروبها. وفى تواز مع هذا اتجاه الشمال والجنوب كمحطات 
لدورة زا نوی ف فى المنطقة أسفل سطح الأرض؛ 
من الدخل وحتی حجرة الدفن على سبیل المثال؛ فكرة تصویر 
رحلة مدارالشمس, ممثلة فی ثلاثه مشاهد: آولا فی صورة 
ملخصة على إطار باب مدخل حجرة الدفن؛ بشکل رمزی مع 
ذکر آسماء الآلهة التابعة للشرق: والتعبد لهم بنص: "حمد 
وتمجید لاله الشمس رع حراختی: وفی الخرب إلى آلهه العالم 
الآخر؛ آوزیریس» أنوبيس؛ حاتحور بتاح" . ومرافق لرحله دورة 
الشمس رموز لضمان الیلاد الجدید (لوحة 4). ثانیا فى 
الدخل نجد صيغة آخری لرحلة دورة الشمس (لوحة ۱۰). 

وفی النهاية نجد فی المدخل الثالث لرحله دورة 
الشمس والأكثر شمولا وتفصیلاء مشر لوحات على 
سقف وجبهتی حجرة الدفن (انظر: شکل ۲۰). فنجد 
على الناحية الجنوبية للقبو؛ مسار رحله الشمس خلال 


النهار من بداية بزوغها من الشرق حتی آفولها فی الغرب: 
وتبدا رحلة اللیل بفتح البوابة فى الغرب. فی وجود تجوم 
السماء ثم فى نهاية اللیل تصل إلى الهدف الصور على 
جبهه الجدار الشرقی بإعلان شروق الشمس المتكرر. 


تنظیم اتجاه حركة الأشخاص: 

نجد الالتزام بالجهات الاریع الأصلية:؛ وا لهة العالم 
الاخر وآ لهة الغرب جالسین أو واقفین فی الغرب متجهین 
بنظرهم إلى الشرق. آما التوفون وأقاريهم فاتجاه سیرهم 
من الشرق إلى الغرب ناحية آلهة الغرب (انظرشکل۲۰). 
والجدیر با لذکر أن الشرائط البیضاء التی تقسم القبو 
إلى عدة آجزاء علیها نص مناداة الا لهة الكانوبية والحامية 
لبعض آجزاء جسد التوفی رموزعة على أريعة آرحان 
الجهات الأصلية الأربع. ویجانب الجهات الأريع الأصلیة 
نجد الحور الرآسی فوق وتحت له أهمية أساسية فى تکوین 
فكرة الکون. وحما ذكرنا أن الشهد الوحید فى المقبرة 
الدی له صلة بالحياة الدتيوية وهو بلا شک جزء من 
طقوس الدفن؛ الا حتفال بالوجبة مع الأقارب» واختیر له 
مکان منطقی مناسب. وهو أسفل شريحة على الجدار 
الجنویی (اللوحات: ۱۰ - .)۳٩‏ وعلی باقی الجدران صور 
الفنان مشاهد الحطات المهمة فى الطریق للوصول إلى 
الهدف الأساسى؛ مملكة آوزیریس. وعلی قبو حجرة الدفن 
وعلی مستوی الارتفاع على جبهتی الجدار الشرقى 
والغربی؛ نجد صورة التوفی مع الا لهة. واشتراکه فی 
رحله دورة الشمس ومعنی هذا انتماژه إلى محيط 
السماء. والفكرة نفسها الصورة فى مدخل القبرة موجودة 
على السقف. والثلث العلوی للجدار الشرقی والغربی فى 
رحلة دورة الشمس (لوحة ۱۰). وتتأكد فكرة فوق وتحت 
سطح الأرض بفصل الوضوعات المصورة الخاص ة 
بالسماء والوضوعات الخاصة بالأرض. 


هناك فکره آخری مهمة فی هذا التکوین العقد 
والتداخل» هی تصمیم حجرة الدفن فی شکل تابوت 
للمتوفى ؛ فلفاتف الومیاء الحامية بقوة السحر: تناظر 
هنا الشرائط البيضاء ذات النصوص الهيروغليفية على 
القبو.أما الشريط الأبيض على نهاية الجدار الجنوبی 
والجدارالشمالى الذى یفصل الجدران عن القسو 
قیستمر بصورة جمالية تشكيلية على جبهة الجدار 
الغریی؛ حيث يتصل بواجهة المقبرتين الملونتين باللون 
الابیض ويتصل على الجانب الآخر بجهبة الجدار 
الشرقى فى شريط الماء الأزرق التابع لروضة اليارو. 
وهناك دلائ ل أخرى كثيرة تؤحد دقة التکوین 
فالشريط الفاصل بين سطح الأرض والجدران والمكون من 
اللونين الأحمر والأصفريقابله شريط فاصل بين 
الجدران والقبو؛ الشريط الأبيض بالنصوص والقواعد 
الزرقاء التی تعنى الكلمة الهيروغليفية ماعت الموجودة 
أسفل کل لوحة؛ الأمر الذى نتج عنه وجود إطار وھمی 
(افتراضى) يوحد ويريط اللوحات القوية التعبير يشكل 
دقيق ومتزن على الجانب التشكيلى. 


ترتيب المشاهد : 

إن تركيب وتجميع مجموعة من الصور الضردة» كل 
منها له حدوده الخاصة يجانب الأخرى فى عمل كبير 
موحد. آساس تصميم تكوينات مقيره سندجم. وكما 
دکرتا من قبل أن رحلة دورة الشمس تطايق فى تشكيلها 
الجهات الأربع الأصلیة ونفدت على ثلاثة أجزاء معمارية 
تلك المشاهد هو مشهد متكامل وفى الوقت نفسه 
محتلف عن الآخر. ونلاحظ البداً نفسه فى تناول 
موضوعات آخری» مثل فكرة الطريق إلى العالم الآخر 
قهذا الطريق الملىء بالصعويات؛ عبر الفنان عنه بصورة 
ملخصه فى لعبة السنت والمصورة على ضلفة باب مدخل 
حجرة الدقن» وفى المقابل صورت بتوسع فی أكثر من 
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مشهد آخر فى حجرة الدفن. هذا بخلاف موضوعات متل 
إمداد التوفی بالغذاء والشراب؛ حیث تجده أكثر من مرة 
بتصمیمات مختلفة فی حجرة الدفن. 

ومره آخری فى المدخل؛ فى لعبة السنت؛ وفی النص 
على اطار الدخل من الخارج "نص تقدیم القريان". 
وتصویر المقولة التی يذكر فیها السماح بالدخول 
والخروج من القبرق نجده على الجزء العلوی لإطار باب 
الدخل من الخارج؛ وعلی ضلفه الباب فى الدخل. وقوق 
مدخل حجرة الدقن فی وسط الجدار الجنویی مباشرة 
على إطار الباب من الخارج» وعلی الدخل, وفی حجرة 
الدفن. کل على حدة یحتوی على برنامج تأدية طقوس 
العبادة بخطوات تدريجية إلى مجال آوسع. وحن لک 
نجد الدورات والقولات الفردة متصلة ومرتبطة بالآخرین 
قمع شر 

على سبيل امثال: محبط الدخل من حیث الوضوع 
منفصل عن حجرة الدفن فى اعداد بدایه البرامج 
لتوضیح وظیفه القبرة» وقی آول تشکیل لسار دورة 
القبرة مقدرته على ريط استمرارية مضمون اللوحات 
ومجموعة النصوص فی القبرة؛ بان یجعل مقولة کتاب 
الموتى التی فی المدخل تستمر وتتكرر فى حجرة الدفن 
بصور محتلفة. قآمامنا لوحات أو مشاهد متكاملة فى 
حد ذاتها فى حدود المساحة الخاصة بها معظمها يناظر 
تصويرة أو تعويذة ترتيبها وتنظيمها على الجدران يعطى 
سلسلة صفوف مستمرة: وتجعل المحطات التى سيمر بها 
المتوفى على الطريق المؤدى إلى العالم الآخر متشابكة مع 
دورة الشمس. ويعزز الفنان بتفاصيل صغيرة أساس فكرة 
التكوين. 

فى حجرة الدفن استغل الفنان أركان الحجرة 
باستمرارية نص أو تكملة صورة شخص؛ حتى يربط 
الجدران ببعضهاء فمتلا صورة "إى نفرتی على يسار 
نهاية الجدار الغریی: تلاحظ فيها أن نهاية الشعر 
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المستعاروالرداء مكملان على الجدار الجنويى التالى؛ 
والنص على يمين الجدار الغريى يستمر فى الركن تم 
يستمر على الجدار الشمالى؛ فيتأكد مفهوم الوحدة 
والتکامل: ويقوى التعبير عن فكرة الدورة الكونية. 

وهكذا راعى الفنان فى تنظيم تتابع اللوحات أن تکمل 
كل منها الآأآخری: الأمرالذى نتج عنه اتجاه لقراءة 
مضمون اٹلوحات وب نلک يمكن استيعاب الطريق؛ 
ويفضل هذا التصميم الرائع اكتسب التكوين حركة 
تعم المكان كله» ومن المؤكد أنه يمثل السبب الرئيس 
وراء الشعور بالتناغم والاتساق والانطباع الكلى باعتبارها 
قيمًا جمالية للمقبرة؛ نلاحظ آیضا هنا بالقارنة بمقابر 
من العصر نفسه » تفضيل الصورة عن النص, ونجد أن 
قوة تأثيرالصوروترابط مضمون اللوحات المتتابعة: 
وتنظيم اللوحات تبعا لمحاور الحجرة: أو تبعا لنظام 
الکون: هو أساس التصميم. 

فكل جدار على حدة محتلف فى تصميمه؛ فمن 
الممكن أن يحتوى الجدار على لوحة واحدة أو لوحتين أو 
ثلاث لوحات؛ تبعا للفكرة المشتركة بينهاء ونجد أن كل 
جدار مقسم بطريقة مختلفة أيضا (شکل۱۷)ء فهناك 
أكثر من مشهد على جدار غير مقسم إلى شرائح؛ أى 
شريحة واحدة (الجدار الشمالی)؛ ونجد جدارا آخر 
مقسما من الوسط إلى جزأين مصورا عليه ثلاثة 
موضوعات (الجدار الجنوبی )؛ أو جدارا مقسما إلى 
حمس شرائح به موضوع واحد (الجدار الشرقی)... 
وهكذا. وفى مجموعة اللوحات هذه تمكن الفنان؛ بمقدرة 
فائقة بلغة التشكيل أن یبرز لوحة عن أخرى لأهمیتها؛ 
آو یجذب النظر إلى جدار أكثر من آخر بعدة أساليب: 
قمتلا وجود خلفية بيضاء كبيرة على مساحه الجدار 
بالكامل أو عمل إطار بشرائط ملونة أو بنصوص تحيط 
بالموضوع المصور؛ وهكذا. الأمر الذى يدل على مقدرة فنية 
تشكيلية عالية. 


على سبیل الثال» عند دخول حجرة الدفن نجد 
آنفسنا وجها لوجه آمام آوزیریس سید العالم الآخر فی 
مشهد كبير على الحدار الشمالی» هكذا نشعر بمکانته 
وأهميته؛ تحدیدا فی هذا الکان الناسب له (شکل رقم 
6 وفی مثال آخریدل على براعة التصمیم وتنظیم 
التکوینات وققا لأهداف محددق مشهد احتضال الوجبة 
(اللوحات: -١١‏ 5")؛ حیث وظف الفنان عناصر مساعدة 
مهمة؛ لابرازآو لترکیز النظر على شخص معين أو على 
مجموعه بعينها. عن طريق توظيف عنصر الفراغ؛ أو 
تنويع المسافات بين الأشكال القررة؛ أو عمل وقفات بصرية 
مستخدما تكوينات لافتة للنظر مثل وضع شخصية 
باتجاه معاكس لباقى العناصر أو بتوظيف مجموعة 
من الشخصيات أو العناصر فى صفوف تمثل كتلة 
مترابطة أمام الآلهة فى الاتجاہ المقابل» وهكذا. مثال آخر 
وبطريقة عكسية فى احتفال الوجبة نجد تقاطعا فی 
تشكيل الآشخاص وتدرج فی الصفوفء وتكوينات 
محتلفة للمجموعات: ثنائية أو ثلاثية أو رياعية... إلخ: 
مع مراعاة التنوع بينها سواء فى الحركة أو الظه أو 
توزیع عناصر صغيرة متباينة؛ مثل تصوير الأطفال أو 
الادوات؛ فمضمون الموضوع يؤثر على التكوين. 

ورغم أن التصاوير والمقولات فى مقاير دير المدينة, 
مأخوذة من كتاب الموتى؛ ومن المفترض أنها واحدة؛ فان 
من المدهش آنها تختلف فى التناول من مقبرة إلى آخری» 
ودائما ما نجد تجدید واضاقة أو حذف بشکل خاص فى 
بعض المقابر؛ وكما نجده فى مقبرة سندجم» مثل مشهد 
مدح ونمجيد وتعبد لمركب الشمس بواسطة القرود 
المصورة على جبهة الجدار الشرقى (لوحة 4۲)؛ أو روضة 
اليارو (الجنة) للأبرار الصورة على الجدار الشرقی؛ وهو 
مشهد ليس له نظير فی هذه القبرة أو مشهد الجزر 
المحاطة بالماء؛ الذى يعبر عن الخالاص من الحياة على 
الأرض والصعود إلى السماء (لوحة ۲۸). 





شكل (۲) الا له دشر سرد رد ES‏ 


استعمال الألوان: 

على الرغم من وجود بعض التلف البسیط فى 
اللوحات الجدارية بالقبرة» فان آلوانها ما زالت فی حالة 
جيدة وتضرة بصورة تدعو للدهشة. ویغلب على القبره 
اللون الأصفرالذهبى الفاح المستخدم له المغرة 
الصضراءء باعنباره لونًا عامًاء ویعض المساحات البيضاء 
الكبيرة واللافتة للنظر التى تتناول موضوعا مهماء 
وتميزه عما حوله. وتعتبر مقيرة سندجم مثالا نموذجیا 
بألوانها لمقابر عصر الرعامسة الخاصة بمنطقة طيبة. 
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ومعنی اختیاراللون الأصفر الفاتح هنا بدیلا للون 
الذهبء أنه ٹون آشعة الشمس ویالتالی رمز للابدية. وقام 
الفنان بتوزیع اللون الأصفر واللون الابیض على 
مساحات كبيرة وصغيرة بایقاع متشابک. فعلی سبیل 
المثال اطساحات الكبيرة باللون الآأصفرء یوزع علیها 
الاشخاص دملایسهم البیضاء: والساحات البیضاء تعد 
خلفية مضيئة للموضوعات الهمة هذا بخلاف الشرائط 
البيضاء الموزعة على السقف التى تمثل لفائف المومياء 
كما ذكرنا من قبل. وقد أبدع الفنان يذكاء فى توزيع 
المساحات اللونية بعناية فائقة وبرع فى خلق توازن فی 
توزیے الغامق والفاتح: فالمساحات ذات اللون الغامق 
صغيرة نسبيا ومتناثرة؛ بحيث تتخلل كل الساحات: 
مثل الشعور المستعارة والمقاعد والقواعد الزرقاء للكلمة 
اٹھیروغلیفیة "ماعت". أيضًا وجود مساحات كبيرة زرقاء 
على السقف؛ تعطى الإيحاء بشکل الشباك الذى من 
خالاله آکد الفنان قکرة وجود السماء فى المقيرة تحت 
سطح الأرض» أى فى العالم الآخر. ويساعد هذا اللون 
الأزرق فى تغطية رأس الا لهة المصورين فى سقف القبرة؛ 
أى فى السماء. وفی محبط الناحية الشرقية لححرة 
الدفن تأكيد الفكرة؛ حيث نالاحظ كثرة استعمال 
اللون الأزرق والأخضر بالأخص فى حقل أو روضة الیارو 
وایضا يسارويمين جبهة الجدار الشرقى؛ وفى شجرتى 
"نوت" الكبيرتين الملونتين باللون الأزرق؛ اللتين یخرج من 
بينهما العجل الصغير. وبصورة عكسية استخدم الفنان 
فى الناحية الغربية اللون الأصفر والأحمر. أيضا يجب 
أن نؤكد استخدام الفنان طرقا كثيرة ومختلفة» فقد 
خلط الألوان ليحصل على درجات كثيرة ومتنوعة للون 
الأحمر؛ واللون الأزرق والأخضر. 


طربقة تنكيذ الرسم : 

بعد تحضير الجدار قام الفنان بدهان السطح بلون 
رمادی خفیف (محاید)؛ شم بدأ الفتان برسم ول على 
وجه الا جمال, ثم يلون خلفية الساحات الکبیرة؛ سواء 
كانت أصفر أو أبيض؛ ورسم الأشخاص الکبیرة: حتی 
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يغطى كل المساحات بالألوان بعد ذلك يقوم بتلوين 
المساحاتالصغيرة والخطوط المحيطة بھا. ونلاحظ أن 
الأشكال ملونة على الخلفية مباشرة ويدون أى 
تصليحات؛ والخطوط الخارجية المحيطة باللون البنی 
الأحمر أو اللون الأحمر منفذة بشكل تلقائى سريع معبر 
وقوی» ونجد نهاية المساحات اللونية والخطوط المحيطة 
ليست منوافقه دائمًا دع بعضها (لوحة ۴۳). وا لخط 
الخارجى نفسه منفد بفهم وحس تشکیلی مرهف؛ فهو 
مناسب فى بنائه لحجم المساحة المطلوية» قالخطوط 
التفصيلية للأشكال منفذة برقه و حساسية دقيقة 
بالنسبة للخط الخارجى» وهكذا؛ حتى لا يخل بناء 
الشكل ویضعف نجد ذلک. على سبيل المثال؛ فى 
خطوط طيات القماش فی نقبة الرجال آوآردية 
السيدات (شکل۲۳). 

وهناك طرق محتلفة فى التنفید للوصول إلى عدة 
درجات لونية مختلفة من اللون الواحد. فاللون الأخضر 
والأزرق الغامق ثقيل غير شفافه أما الفاتح فيكون بلون 
خفيف شفاف على أرضية صفراء أو بيضاء كما نشاهد 
فى لون الفيروز أو الأزرق السماوى. 

وقد أثبت الفنان أنه یمتلک قدرات فنية عالية: 
وبرنامجا كبيرًا Lal‏ لإمكانية التعبير الختلفه فضی 
المساحات المستوية على سبيل المثال: يلعب الخط المحيط 
بالأشكال دورا مهما بالإضافة إلى قلة التفاصيل وبنية 
المساحات: واستعمال الألوان فى يعض الأماكن بطريقة 
تأثبرية تلقائية؛ يحيث تعطى انطباعًا عامًا. ويخبرة 
عالية يلعب الفنان بأدواته الفنية الختلفة» فيوزع وينظم 
مساحات ويزينها بوحدات زخرقية:؛ مثل الشمسية على 
الجدار الجنوبی (لوحة )١١‏ أو إفريز الأوريوس لهيكل 
الإله على الجدارالغريى (لوحة صفحةه۷)» أو زخرفة 
بطريقة جرافيكية حرة على ريش رداء إيزيس ونفتيس 
على الجدار الجنويى (شکل۲4).؛ أو بطريقة الألوان المائية 
الحديثة بحس تصويرى بألوان شفافة» مثل ورق شجر 


السقف (شکل»۲)؛ أو تحدید الساحات اللونية بخضط 
محیط وتركها أحيانًا بدون تحدید وفق رغبة فنية 
متعمدة أو الا حساس بالخامة فى رسم الجبل أو الما 
تتدرج ألوانها باستعمال الفرشاة بحرية وتلقائية, مثلما 
نشاهد فی كلمة الأفق على السقف (لوحة .)٦٤‏ ایض 
فی تدرج الألوان والانتقال من الغامق إلى الفاتح مثل 
الثعبان الصور على السقف (لوحة 45). 

الدلیل على القدرة الفائقة فى الرسم والتصویر 
تؤكدها كيفية استعمال الخط للتعبير؛ والفهم 
المستفيض لحجم وبناء الأشكال؛ فنجد الخط المعرج فى 
الشعر ا مستعار والخطوط المستقيمة والدقيقة فى طيات 
القماش (البلیسیه): أو الخطوط المتعرجة فى النباتات: 
والخطوط الرفيعة الرقيقة لزهرة عود البردى؛ على 
سبيل المتال "صورة إى نفرتى" على الجدار الغربى؛ 
فالخط المزدوج للوحة فى وضعه لجانبين عريضين باللون 
الأحمرالفاتح وفوقه خط آخر رفيع بنی؛ يعطى الانطباع 
كما لو كانت هناك منطقة ظل, وبالتالى یؤکد حيوية 
التعبير (انظر لوحة ۲۱). 

أيضا استخدم الفنان سرعة "الكروكى": كما لو 
كان يكتب الأشكال» وهذه نتيجة لتمكنه وفهمه وخبراته 
الفنية العالية. 

آما تشکیل صور الأشخاص الصغيرة قنحد الفنان؛ 
وعن قصد. لا یهتم بقوانین الأحجام والقیاس؛ ولا یحتاج 
لتصحیح وضبط الخطوط. وهذا آیضا لصالح حيوية 
التعبیر. وبالمنطق نفسه نفذت كتابة النصوص بسرعة 
وحرية وتمکن؛ كما فى صورة (رقم ۲۵). نجده یکمل 
آجزاء التصویر على الشریط الخاص بالنص. وفی بعض 
التفصیلات نجده یتصرف بحرية فى تشکیل الشهد. رغم 
أن مصدرها جمیعا کتاب الوتی؛ كما ذکرنا من قبلء 
على سبيل الثال تفصيلة الجدار الشرقی وفی آول 
شريحة؛ صور الفنان رع حتب فی قاربه وهو یلتفت إلى 
الخلف فى اتجاه والدیه (انظر صورة الغلاف الخلفی) . 
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شکل رقم (٢۲)ء‏ شجرتی الفکات الجمین 


متال آخریؤکد براعة الفنان فی تشکیل حركة 
الأيدى على الجدار نفسه؛ صورة سندجم وهو یقوم بتأدية 
العمل؛ حیث نلاحظ حركة قبضة يده فی مشهد حصد 
القمح بالشرشرة؛ وحیف یقبض ویضفط بيده على 
الحراث» كما نشاهد فی مشهد بذر الحبوب بواسطة إى 
نفرتی (انظر اللوحات: ۳۲ - .)۳٣‏ أيضًا نتج عن كثرة 
استخدام الخط بكل إمكانياته؛ بالأسلوب الجرافیکی: أن 
المقبرة آصبحت مثالا تموذجیا للفن فى الفترة المبكرة 
للأسرة التاسعة عشرة. 
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الأسلوب الفنى للتصویر : 

بجانب صور الا لهة بملابسهم التقليدية, نجد تشکیل 
صور آصحاب المقيرة وآقاربهم؛ بملابس محتلفه4 
التصمیم وهی تمثل طرازا جديا نموذجیا لهذا العصر؛ 
مس افرعامسة اتير (الأسرة 14 از قج تلا مش رز 
مختلفة للایزار جمیعها من طیات (البلیسیه) الدقيقة 
والعقودة أسفل الصرة وعلی الظهر پرتفع ناحية 
ا کت اف بحركة ان سيابية رشيقة (شکل۲1): وهو 
آکثرها تعقیدا 
فى التصميم (انظر لوحة ۵۲) والای زار عند العقدة 
مضموم فی شکل قوسین, وبهنه الطريقة یکون مثلثًا 
طویلا قمته إلى اسفل. وفی مثال آخر بسیط عما سبق 


عبارة عن توب من القماش اللفوف؛ 












شكل )١5(‏ طرزالایزارات واللایس 


(انظر: لوحة 45)؛ یصل من البطن إلى الرجل أيضاء ومن 
الأمام مریلة وطیات القماش (البلیسیه) تبداً من العقدة 
(علی شکل عروة) وبشکل منحرف إلى أسفل. آما سندجم 
فیرتدی ملابس آغنی فى تصمیماتها من الطرز السابقة: 
فهو مصور على الجدار الشمالی آمام آوزیریس (انظر 
لوحة ۲۷)؛ حيث نجد الجزء الأمامى للایزار المنحرف 
الشکل عليه جزء آخر قصیر بالشکل نفسه وینتهی 
بشراشيب. وهذا هو الشهد الوحید فى القبره الدی 
یرتدی فيه سندجم حلی حول الرقبة وهی عبارة عن 
عقد له أكثر من فرع بحبوب بیضاء وفیروز آحمر. 

كثير من الاشخاص الصورین لهم ذقن قصيرة 
وجمیعهم يرتدى شعرا مستعارا مختلف الأشكال؛ منه ما 
یصل إلى الأکتاف وآخر ینتهی بخط مستقیم؛ وبعضه 
مسحوب من الأمام والی آسفل فیظهر دوران الکتف. 
ونهاية الشعر الستعار إما مستديرة أو مثلثة والآذن فى 
معظم الصور مغطاة. 

ترتدی ای نفرتی والأقارب من النساء طرازا واحدا من 
الملابس؛ رداء طویل آبیض بطیات (البلیسیه) یصل إلى 
الکعب؛ من نسیج خفیف شفاف تظهر من خلاله معالم 
الحسد. وقوق هذا الرداء شال أو عباءة معقودة آمام 
الشدی؛ ويصل طوله إلى سطح الأرض وهو من الخامة 
الخفيفة الشفافة نفسهاء ویغطی هذا الشال حتی الکو 
وینتهی جانب واحد منه بشراشیب. والنساء لا ترتدین أى 
خی ماع الت رط علسی شکل آس علواتة 
أو داثرة. والشعر الستعار طویل یصل إلى الکوع؛ ومکون 
من خصل مجعدة أو ضفائر صغيرة» وتوجد اختلاقات 
عديدة فى تشکیله. فبعضه مکون من ثلاثة آجزاء. أو جزء 
واحد» وآمام الجبهة خصل قصيرة؛ وخصلة مموجة آمام 
الأذن. 

يرتدى الرجال والنساء فى معظم المشاهد باقة من 
الزهور على الجبهة؛ مربوطة إلى خلف الرأس؛ وفوق الرأس 
يوجد مخروط العطور الطويل. وأمام باقة زهور النساء 


زهرة لوتس زرقاء. وصورة "إى نفرتی" على الجدار الغريى 
تحمل بجانب زهرة اللوتس زهرة الخشخاش (انظر لوحة 
۱. ونجد فقط على باب حجرة الدفن, فى ملابس 
الأشخاص ال صورین تدرج اللون الا حمر البرتقالی؛ 
والعروف فى مقابر طيبة منذ عصر تحتمس الرایع 
(الأسرة ۰/۱۸ (انظر: لوحة ۵). والجدیر بالذکر هنا فى 
هذه القبرة أن صور الرجال والنساء جمیعها بدون حلی؛ 
فی حين تحمل صور ا متوفین على التوابیت التی وجدت فى 
القبرة نفسها حلى كثيرة؛ من أساور وعقود عريضة حول 
الرقبة وخواتم» وعصبة الجبهة وأقراط (شکل۲۸). ومن 
الحتمل أن یکون سبب عدم ارتداء الا شخاص الصورة على 


73 4 ساب 
0 44 ^ 7 2 
1 ۰ 8۳ ۳ ۸۳۳۷۲ 


1غ 


٦ 








|) - 


شکل (۲۷) تفصيلة من تابوت سندجم التوفی, یسجد فى وضع تعبد 
هو وزوجته ای نفرتی فی شکل طاثر انباء التحف الصری 
نجد فی هذه الضترة البکرة للأسرة )۱٩(‏ تفاصیل 
جديدة فى رسم الأشخاص؛ مثل ثنیات فى شکل خطوط 
على الرقبة أو على البطن؛ كما تذحرنا صورة سندجم 
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وزوجنه على الجدار الغربى؛ فى طريقة رسم الوجه فى 
وضع جانبى؛ بصورة الک سيتى الأول؛ فالأنف دقيق 
التشكيل ومقوس إلى الخارج إلى حد ما والرموش 
انسيابية قوية التعبير بمد خطوطها نحو الخارج» والذقن 
المزدوجة بشكل خفيف. تفصيلة أخرى صغيرة تميز 
الفنان وهی تأكيد زاوية الفم بخط صغير؛ الذى يعطى 
الإيحاء بالابتسام (انظر لوحة ۲۱). ونس ب الأشخاص 
جيدة ورشيقة:؛ وتمتاز بخط محاط باستدارة خفيفة. 


القنان: 

لم ينل فن الرعامسة التقدیر الناسب. مثل فقن 
التصوير فى المقابرالخاصة للأسرة (۱۸). فمضمون 
الوضوعات وطريقة تنفيذهاء ویناء الأشكال بالفرشاة 
واللون لا تعطی الإحساس برقة الشاعر ومهارة فنانى 
نهاية الأسرة (۱۸). ولاختيار الوضوعات هنا وكل معايير 
التكوين والتعبير الأخرى دلالة فكرية جديدة ووجهة 
نظر روحانية دينية تظهر فی صورة جدية وحالة خشوع 
إيجابية. فهسنه المقبرة الصغيرة تقدم بثية مركبة 
ومتشابکه بديعة ومدهشة؛ من صور ومشاهد مجسمة 
لتخيل ما فى العالم الآخر وقد تحققت فى تصاوير 
رمزية ونصوصء ويتكوينات لونية وأسلوب تعبير فنى 
خاص. وهذا الإنجازالفنى الرائع يدل حقيقة على 
موهبة وإمكانيات فنية عالية. لقد تمكن الفنان على 
الرغم من ضيق المكان الذى يمثل قليلا من الأمتار 
المربعة» من تصوير الموضوعات والأفكار المتعددة الجوانب؛ 
من مقتضيات أعمال العبادة ومشاهد ما فى العالم الآخر 
من وحى الخيال» وتشكيل لوحات تعبر بصورة مقنعة عن 
مصير المتوفى؛ وريط المكان بالعالم الآخر وبالفراغ الکونی 
وبمرافقة رحلة دورة الشمس الأبدية. 
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من الخارج (أعلى) ومن الداخل زاسفل, المنتحف الصری 


شكل رقم (۰۲۸ ۲۹). تفصیلت من غطاء تابوت سند جم 


ولا يوجد شىء أو تفصيلة صغيرة فى هذا البناء 
المتشابك والمركب مصورة بمحض الصدفة فكل جزء 
صغير أو كبير وجد مكانه المناسب بعد تفكير وتدبر. ويلا 
ڈنگ اشح إل قد یرون سلوپ التتقیت أنه نک تم 
بتلقائية وسهولة نادرق تثبت عمق وأصالة فنان هذه 
القبرة فى تحقيق هذه الأفكار المعقدة. 

ولا تعرف بالتأكيد شیثا عن الفنان الذى أبدع هذا 
العمل؛ هل هو صاحب المقبرة نفسه أو آى فرد آخرمن 
عائلته. هناك بعض الأدلة تشير إلى أن ابنه خونسو هو 
الذى قام بتنفين آعمال المقبرة؛ لآنه يحمل لقب رئيس 
العمالء والعجیب أن خونسو نفسه لا یمتللک مقيرة 
خاصة به» لکن توجد له مقصورة ملونه خاصة فى فناء 
مقبرة والده سندجم: وأسلوب الفن على تابوت خونسو 
يشير إلى توافق وتتطابق كبير لأسلوب فن المقبرة: رغم 
وجود تفصيلات صغيرة نفذت بدقة وتطور على تابوت 
خونسو. ونفترض على الأقل أن الفنان الذى نفد فن 
مقبرة سندجم؛ بالتأكيد هو الذى نفد زحافة سندجم 
(شکل۲۷) و(لوحة ۵۵)؛ وأيضا زحافة تابوت خونسو. 


سندجم و عائلته : 

بالنظر إلى حجم وطريقة التنفيذ المثقن لفن مقبره 
هذه العائلة؛ والكم الضخم لمحتوياتهاء نجد آنفستا فى 
حبرة؛ لأن رب هذه العائلة (سندجم) كان يحمل La‏ 
النصوص آشخاصا معروقة ومهمة؛ و لیس لهم مقایر 
خاصه تتناسب مع مستواهم الاجتماعی» فی الوقت 
نفسه ولالأسف لم نجد حتی الآن أية وثيقة تدلنا أو 

أماعن عمله ووظیفته بالنسبة لتنفين الأعمال 
الفنية فى مقاير اللوك. فليس أمامنا الا آدوات العمل 


التى وجدت فی مقبرته والتی تعطینا دلالة لطبيعة 
عمله. ولم نجد أى إشارۃ فى نص مکتوب للتأكد من 
هذا . آما الشقفة او لوحة الأستراکون التی وجدت فی 
وادی اللوك برقم (۲۵۲۵۰) قبها فاتورة حساب تورید ألواح 

وقد عثر فی مقبرته على وحدة لقیاس الأطوال؛ 
الذراع الملكية» وأداة هندسية بثقل من الححر وکانت 
تستخدم لفحص مدی استقامة الجدران الراسية 
والأفقية كما عثر على آداة أخرى "مثلث الساح أو 
البناء"ء وكان يستخدم ٹرسم الزاوية القائمة هندسيا 
والتحقق من أفقية السطح (شكل ۰)۳۰ مكتوب عليهما 
اسمه. 

وأدوات العمل هذه والأستراكاء توحی آنه کان یقوم 
باعمال النجارة: ومن الحتمل أيضا أنه كان السئول عن 
نصمیم وتجهیز جدران مقابر اللوك. وهو ما يناظر الیوم 
واجبات وآعمال الهندس العماری. 

معنی اسم سندجم (الاخ اللطیف)؛ ونجد اسمه علی 
آثار مختلفة فى آماحن کثیرۃ: وهذا لصلته بتقدیس 
وعبادة حاتحور وأیضا زوجته وأفراد عائلته. 

وقدر زوجته ی ستحق العطفه فعلسی لوحة 
(No.6, J.Cerny, Esyptian stelae in the ۹‏ 
collection 05101 1958(‏ المصور علیها ای نفرتی ساجدة 
ومعها ابنها أو حفیدها آن حوتب. وصيغة النص علیها: 

حمد وتمجيد له القمر تحوت. الاله العظیم. الذى 

یسمع ویتقبل الدعاء. 

تقبیل الأرض امام باشو الاله العظیم. 

کونوا رحماء. لقد جعلتمونی ارّی الظلام وقت النهار 

بسبب کلام النساء. 

كونوا رحماء على واغفروا ٹی؛ حتی آری رحمتكم. 

من سيدة النزل إى تفرتی البررة". 


0 شكل رقم (۳۰) 


شکل رقم (۳۲) 





شکل رقم (۳۰) الذراع اللکیت, كانت تستعمل فى قياس 
نصمیم العابد والقابر والیانی الرسميم» وقیاس 
الأراضی «خشب. الطول ۰,۵۲۷ ع): التحف الصری 

شكل رقم (۲۱) أداة ھندسیۃ بسقف من الحجر الجيرى وحانت 
نستخدم لفحص مدی استقامٌ الجدران «خشب 
ملو ارتفاع ۰,6۸ م آما الثقل فارتفاعه ۰,۰۵ 
التحف الصری رقم 27260 -JE‏ 

شكل رقم (۲۲) اداة هندسی رمثلث الساح اوالبنام بثقل من الحجر 
الجیری. خشب ملون وقطر الضلع ۰,۳۰ م وطول 
الضلع الأفقی ۰,۲۲ م ثقل الحجر الجیری ارتفاعه 
۵ھ (المتحف الصری رقم 27258 -JE‏ 
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ومعنی هذا النص: أن ای نفرتی فقدت نظرها؛ وفی 
هذه الصللاة تتوسل للآلهة الختصة بالبصر للخلاص من 
هذه المحنة. ونستطیع أن نعرف بالادلة الجيدة تسبيا 
تحث ای فترة ملک عاش سندجم؛ فضی القصورة الجاورة 
لابنه خابخنت؛ نجد سندجم مصورا مع أشخاص آخرین 
وهم بالتآکید عاشوا فى عصر رمسیس الثانی. ویجانب 
ذلك آسلوب الضن فی القبرة نفسها علامة مميزة لأن 
فن التصویر بها يرجع إلى بداية فترة حکم رمسیس 
الثانی (۱۲۱۳- 2.۱۲۷۹ وبالتالی هی الفترة تفسها 
التى عاش فيها صاحب المقيرة. 
ترتيب وعدد النسل لأولاد أوأحفاد سندجم وإى 
نفرتی» وهم موثقون جيدًا إلى حد ماء وتحديدًا من خلال 
وجودهم مرتين على ضلفة باب المدخل؛ وفى مشهد 
احتفال الوجبة على الجدار الجنویی لحجرة الدفن. 
- خابخنت الابن الأول وزوجته ساتى؛ وابنتهما 
حنت ورت؛ ویملک مقبرة رقم (۲). 
- بو ناخت اف الابن الثانى» وعلی ضلفة الباب اسم 
ثان: بوخارا. 
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- خونسو الابن الرابع» وزوجته تا ام آخت وابنته 
إيزيس» وابنهما ناخت إن موت؛ وهم مذكورون فی 
مقصورة القبرة رقم (۲)؛ وإيزيس من الحتمل أن 
تکون فی الوقت نفسه الزوجة الثانية لخایخنت. 
- رعموزا الابن الخامس أو حفید. 
- آن حتب الاين السادس أو حفيد. 
- رع نحو الاين السابع أو حفيد. 
- حتبوت البنت الثانية أو حفيدة. 
والد سندجم اسمه خابخنت وجد على قطعة آثرية 
(وسجلها بسرویی ر۱۹۲۷): مکتوب عليها سندجم ابن 
خابخنت. وزوجته تاحنو والزوجة الثانية روزو والاولاد؛ 
وبالتالی آخوات سندجم وهم راماء ومسو وابنته تايا 
وتوتویا. وایضا تشارا المصور على الجدار الجنوبی لحجرة 
الدفن؛ وقی مکان ممیز على يسار سندجم تشارا وزوجته 
تايا وابنتهما تا أخ سن وابن راما. وبروییر یعتقد أن اسم 
تشارا الذى وجد على آوان فخارية فى حجرة رقم (۱۱۸۲) 
هو اسم والد سند جم. 
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(۱۶) الجزء الغربى للجدارالجنوبی, وبه النائحات حول التوفی أعلى الشهد. واحتفال الوجبت أسفل الشهد 
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المؤلف/ الترجم فى سطور: 
عبد الشضار نسذ ند 


۸ ولد بمصر. 
۲ حصل على البکالوریوس الفنون ا حمیلة. 
1955-7 منحة مرسم الأقصر للمتوفین. 
5 فاز بالمركز الأول فى مسابقة معرض الطلائع بالقاهرة» وسافر ال آوروبا فى رحلة دراسیة. 
۱۷ - ۱۱۷۲ فیس القن بأكاديدية القتوق: اسیا مدر مرخ ب انپا 
۸ فاز بالمركز الثانى مفی معرض میونخ الدولى "ألعاب الشعوب". 
۳۲۳ دبلوم أكاديمية الفنون الجميلة بمدينة ميونخ م بالمانياء وحاز على لقب "master scholar"‏ من قسم 
الرسم وفن اللحرافيك. 
01 ا رو لاو بخ الفن وعلم المصريات والفن الیون‌انی والروم‌انی بجامعة 
"لودفیج ماکسمیلیان" بمدينة ميونخ» لاني 
۲۳ حصل على درجة ا ماجستبر من جامعة "لودفیج فاسان" بمدينة ميونخ» ,LU‏ 
و و نو 
۲۳ نفذ لوحات فنية للمسرح الألمانى "Deutsches"‏ بمدينة ميونخ» آلانیا. 
۸ - ۱۹۸۳ کلف بانشاء ر نل سڈاز جات تارد يخ الفن العالی» المعروضة بمتحف "کنارف "knauf‏ 
بمدينة "امهوفن" ۰10000460 بمقاطعة "بارفایا" نس بالانیا. 
۷۲ - ۱۹۷۰ آشرف على مشاریع ترمیم کنائس من العصر القوطی والباروك والرکوك. تحت رعاية هيئة 
الاثار دمدينه و ألمانيا. 
۲ - ۲۰۰۳ عين أستاذًا للفن الصری القديم بجامعة "لودفيج ماکسمیلیان" بمدينة میونخ ألانيا. 
6 عین أستا٥ًا‏ بقسم التصوير بکلیة الفنون الجميلة بالقاعرذہ جامعة حلوان. 
۹۸۸ آسس قسم تاریخ الفن بكلية الفنون بالقاهرق جامعة حلوان. 
٦‏ - ۲۰۰۷ قام بالتدریس با جامعة الأمريكية» بقسم ۳۷۸. 
- عضو بمنظمة 120184 الدولية للمتاحف. 
- عضو بمنظمة النقاد الدولية .AICA‏ 
- عضو بنقابة الفنانین بمقاطعة بفاریا بألمانيا. 
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- عضو بنقابة الفتانین الصریة. 
- عضو بلجنة التحف الصری. 
- عضو بلجنة التحف آلانیا بألمانيا. 
- عضو أتيليه القاهرة للکتاب والفناین. 
一‏ رئيس جمعية النقد الغنى العالمى بمصر .(ICA)‏ 
٭ بالر ضافة إلى العدید من العارض الشخصية والجاعية فى فن التصوير وال جرافيك؛ داخل وخارج مصر. 


سسا وأبحاث - منشسوره: 
8 الأسلوب الفنى فى مقابر عصر "أمينوفيس الثانی "» دراسة تحليلية مقارنة بین مقبرة رقم ۱۰4 ومقبرة رقم 
۰ دارا تسابرين للنشر "Zaven Verlag‏ مدينة "مانيس" ألمانياء ۰۱۹۸۸ 
e Sitl der Grabmalereien in der Zeit Amenophis 11. Untersucht an thebanishen Crabern‏ 
Nr. 104 und 80 (Archãogogische Veröffentlichungen 66) Zabern Verlag ۰‏ 
٭ دراسة تحليلية للأسلوب الفنی فى مقبرة "آوزرحات" دار تسابرن للنشر "۷۵۲۱28 "Zaven‏ مدينة 
"مانيس " آلانیا» ۱۹۸۲ : 
e Beinlich-seeber, Christine and Shedid Abdel Ghaffar, Das Grab des Userhat. (TT56)‏ 
Mainz 1986.‏ ,2۲۷50 


. ۷ مدینه با نیس لا ألمانياء‎ “Zaven ۷۵۲۱2۵ فن مقابر بنی حسن ۴ مصر الوسطی» دار تسابرن للنشر‎ e 
e Die felsgrãber von beni hassan in mittel Agypten, Zaven Verlag, 1997 (antike walt). 


e Egypt the world of the pharaohs-A hours of eternity — the tombs of goernors and 
officials, konemann verlag 1988. 
دراسة تاریخیة وتحليلية لمقيرة "ناخت" من الاسرة ۱۸ء دار تسابرن للنشر ۲۷۵۳۱۵۵ 28968" مدينة‎ © 
"مانيس" آلمانياء ۱۹۹۱ ۰ [مترجم إلى اللغة الانجليزية].‎ 
e Das Grab des Nacht-Kunst und Geschichte eines Beamten Crabes der 18 Dynastie in 
Theben, Zaven Verlag. Mainz 1991. 
٭ دراسة تاريخية وتحليلية لمقيرة الفنان "مسندجم" الاسرة ۰۱۹ دي ر الدينة دار تسابرن للنشر‎ 
.١99 5 مدینة "مانيس" ألمانياء‎ "aven ۵ 


سس 


e Das Grab des Sennedjem - Ein kiinstlergrab der 19 Dynastie in deir el madineh, Zaven 
Verlag. Mainz 1994. 
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هليل غالسی 


آستاذ فى علم الآثار. 


کاتب التقدیم فى سطور: 


زاشضی هواس 


وير الدولة لشئون الاثار الصرية سابقاء وشغل منصب مدير انار اود سابقا. ولد ق دمیاط ق 
قرية العبيدية ۲۸ مایو ۰۱۹4۷ وتخرج فى كلية الاداب بجامعة الاسكندرية. قام بالکثیر من الاکتشافات 
الهمت ومنها: 

- مقبرة العمال بناة الاهرام. 

一‏ وادی الومیاوات الذهبية. 

- مقبرة حاکم الواحات البحرية وأسرته ۲۱. 

حصل على العدید من ال جوائز المحلية والدولية ومنها: 

- وسام العلوم والفنون من الطبقة الاول. 

- جائزة فخر مصر فی استفتاء جمعية الراسلین الأجانب ۱۹۸۸م. 

- جائزة الدرع الذهبية من الا كاديمية الأمريكية ۲۰۰۱م. 

- تم اختیاره من قبل مجلة تايم الأمريكية ضمن قائمة آهم ۱۰۰ شخصية ف العال. 
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ال لتصحيح | للغوى: ناد فهممى 


فى غرب مقایر قراعنة الدولة الحديثة فى وادی 
الملوك. على الضفة الغربية لطيبة. قام الفنانون 
والعمال الذين بنوا مقابر حکامهم ونفذوا الصور 
الجدارية بها بیناء مقابرهم هناك. ومن بینها 
مقبر ۵ سند جع التی لا تزال - مع غیرها - فی حالة 
جيدة من الحفظ والأبهة. ولحسن الحظ لم تمتد 
الیها آیدی اللصوص, وعند اکتشافها عام 1886 
وحدت محتدياتيا كاملة اما 


لعشم الغلاف: حنان محفو ظ 


